Vol 


i 


lei 


10 


edgar papu 


minerva 


editura 


«Barocul stă pe o structură ratio- 
nalà, strict geometrică si nu face alt- 
ceva decît să dezvolte datele prime 
ale clasicismului. Triunghiul frontal e 
întrerupt simetric de mici arcuri, su- 
perficiile drepte ale fațadelor se curbea 
ză, cu alterări concave si convexe 
Se introduc cîteva elemente din natură, 
însă sistematizate si subliniate, aspe- 
ritáti stincoase, conce de scoici. Su- 
prafetele plane au tendința de a se 
rásuci in suluri, plafonurile de a se 
deschide în infinit (simulat) peste pro- 
portiile canonice, iar din fruntea sim- 
plá sá se ridice simetric dar somptuos 
si uneori pitoresc trei veritabile ori 
false clopotnite sau o cupolá intre 
douá clopotnite ce par mai mult eta- 
jele rámase in aer ale unei cládiri ne- 
terminate. 

Asadar, pe de o parte o artá care 
dezvoltă o natură iraţională si monstru- 
oasă fără consideraţie pentru om, pe 
de alta o artă a umanităţii raționale 
fără natură, iar între ele arte de mes- 
teșugari, decorativă, gotică, barocă, 
făcînd un compromis între noțiunile 
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OBSESIA INTERIORULU! 





Această nouă parte din lucrarea de iaţa sta 
о necesară consolidare in cunoaşterea obiectului tratat 





Unele indicații asupra rostului ei au si fost date la hne 


primului volum. Acolo am precizat că ne vor solicita 


acum unele trăsături „mai speciale“ ale barocului, Este 
loemai rostul consolidator al „întregirilor“, pe care le 





naugurăm, chiar din actualul capitol, eu preoct 
cate de obsesia interiorului. 
Am reţinut de la început existența acelei 


dezbinate si a acelui tragie antagonism láunirW 





se întemeiază compensatoriu strălucirea 
salt în afară cu -atît mai apreciabil cu cit se айг 


lin eel mai adînc interior. Nu totdeauna, însă, о 





explozie exterioară reuşeşte. Avintul, împiedecat 


prea dense zone de trecere, recade in interrorul 


CT 


avut punctul de plecare. Stilul capătă, în asem 





notă închisă, înăbușită, decisă de ceea се am n 


sia interiorului. Barocul se poate, totuşi, împlini $1 pe 








această cale. El nu-şi mai scoate splendoarea 











in afará, ci din însuşi caracterul straniu, fascinant, al pro- 


priului interior, care-l captivează pe om asemenea unei 
tainice puteri ascunse în sine. 

Ne-am raporta aci la fenomenul pe care Orlega y 
Gasset il numeşte oblitera(ie. Filosoful spaniol dà 
lusire amănunţită acestui termen, pe care 1-а imprumutat 
din anatomie si fiziologie. Este „ип prim | 


turitate in dezvoltarea ипи! organism viu.. 








spune cá acel organism este un organism ca atari în 

așa fel încît să constituie o unitate internă înch pen- 

tru exterior... un interior, deci, despărţit de marele afară 
i 


ce este Universul..^. Un asemenea fenomen de maturi- 
tate“ se vede extrapolat de către Ortega y Gasset pe pla- 
nul istoriei, coincizind cu momentul mare al barocului. Ast- 


f 


atiunile europene au ajuns ,cátre 1600 la асе! prim 








stadiu de maturitate", care „determină fiecare popor să-și 


îndrepte atenția asupra lui însuşi si să înceapă să se bu- 
cure de propria sa ființă, să savureze seva lui particulară...“ 
Tocmai „de aceea se închide in el însuşi“, iar „acest 


mod particular al fiecărui popor le a se închide i-a ho- 
(аги destinul ріпа la data actuală...” ( Velásquez Goya 
din volumele Obras completas, Madrid, 1960, tr. Dan Mun- 
teanu, pref, Andrei Ionescu, Meridiane, 1972). Am reprodus 
textual o mare parte din cuvintele lui Ortega у Gasset 
entru a nu se ivi nici o suspiciune in interpretarea pe 
are dorim a i-o face. 
Nu putem nega existența pe plan istoric a unui atare 
fenomen de închidere sau obliterafie în preajma lui 1600 
cum 1-а surprins filosoful spaniol. Numai cá ne si- 











pe o poziţie de radicală divergență faţă de inter- 
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pretarea sa. Această închidere există, dar în nici un caz 
А eta la: асое 3 AE 
ea nu este, la asezámintele din acea vreme, indiciul unui 
„prim stadiu de maturitate, un încep e constiinl 
maturitate, un început de conștiință ple- 


пага, bucuroasă, a propriei fiinţe, de savurare a propriei 
ceux Те اوک‎ EE 
seve“. Dimpotrivă, o asemenea închidere 





tegoric un s DENDO D 
goric un semn al declinului. Ceea ce este viu deţine 


гага excepție, facultatea comunicării cu exteriorul, cu о 
ordine mai vastă 5 Ara Q Y کک‎ SR : Í 
ordine mai vastă in care se cuprinde si circulă totul. Faptul 


că leziunea internă nu se poate compensa prin saltul în 
afară, ci recade asupra ei însăși, explică acea dirijare p 
atenției numai spre înlăuntru, de care vorbeşte Oi teg: | 
Gasset, şi pe care am numit-o obsesia ПИРОГ. Раса 


ar fi că filnaim < noi б 
аг п să tolosim Si nol o analogie cu planul fiziologic 





am spune că este mai curînd vorba de ceea ce în medici 





o ocluzie, adică o anorm: 





circulaţiei, care greveazá org: 'ectal 
at ге grevează organul afectat 


De fapt, aproape pe aceeași pagină, Ortega y Ga 


> 
M 
/ 


iși părăseşte poziţia, și am crede cá trece cu anticipație 
de partea noastră. Îl surprindem anume cu o serie de 
кауме şi neaşteptate contradicții la ceea ce am citat 
dintr-insul cu puţin mai-nainte. Cum se face, bunăoară 
că acel „prim stadiu de maturitate“, cînd se poate spune 
са „un organism este un organism ca atare“ să fie totuși 
„fatal pentru un popor ca acel spaniol“, asa cum uhren 
filosoful mai departe ? Cum se face apoi cá, în același 
stadiu de maturitate, Spania împreună cu vastul ei im- 
periu avea „peste o sută de breșe“ ? Faptul, consemnal 


de asemenea de Ortega y Gasset, că cei de la posturile 


le c HIS nm iue: : 
de comandă se dezinteresau complet de „enorma peri- 


forio“ a acestui imperiu este mai curind fenomen di 
de decorelare anatomicd, de tipoliz 


Jin. În sfirsit, filozoful mai adau 


dezmembrare, 





alte cuvinte de de ; | 
stáoini, deziluzia hegemoniei $1 а 
val 





„oboseala de а x 
Revenim la eazul organismului devenit prea 

1 | întreg dotormin! 1 
mare, ce nu se mai poate articuia ca Inireg, Cf terminind 
a părților, precum si ocluzia 


ponderani ei* 


5 


acea „extremă specializare” 


1: 


lor, care le împiedică de-a s bătute, de 


unul ase- 





eurentul unitar al ansamblului. 


menea fenomen la oboseala și ziluzia, provocate de o 





1 Y ч» MAPA 
formală si extenuanta prepona ă planetară, ne apari 
ca o genială observaţie de psihologie а istoriei. Lotul 

Xx 1 1 {ro 
опсига nu către indiciul maturității viguroase, ст Cat 


„cea închidere centrată pe obsesia lăunti că, 


in mai multe тос 





O asemenea obsesie s 


Primul este al substituirii simpatetice cu acele organ 


minimale, care oferă intuitia cea mal directă a 1nenider 
„metice. Ele fascinează ріпа la saturație spiritele ba- 
roce pătrunse de obsesia interiorului. Revenim, astiei, la 


les invocatul model cochiliform. Noi am atribuit | contac- 





tului cu marea 51 cu oceanul ă a 
cestui motiv în baroce. Desigur T 
marină mai greu am fi putut să ain 
artă. Totusi nu exclusiv cot hilia ă 
în baroc. Locuinfa-refugiu a mi 1€ | 
ea un model al stilului. Acest motu ebi 

e din unde 





în forma complexelor cupol 











pe o calotă semisferică, se etajeazá alta semiovoidală, usor 





ЕЕ € 7531 
uguiatà la virf. 





Proiectarea simbolică a obses liuntrice, într-un mo- 





пу care atrage totodată prin strălucirea sa, ne apare 


se poate de semnificativă. Cochilia, motiv ornamental în 





arta barocá, ajungind uneori si model pentru grandioasa 


componentă arhitectonică a cupolei, es desávirsit 





1 ‹ N . б 
ia -0 asemenea matrice — ambi- 





\ ма 








i 
valența barocă. Ea întruneşte şi fondul obsesiv si străluci- 
1 





«үтү e er libere 1 tendat: 
Cauta Sa se eubereze 51 totodata 


in categoria de față am invocat pînă acum numai 
schema cochilitormă, legată si ea de presupusa sa apli- 
care numai la artele vizu 





Fenomenul nu se opreşte, 





ale de involucre, folosite în 
alle domenii artistice, pot fi. deopotrivă de ilustrative, 


Constatarea noastră se vede contirmată de unele edifi- 





сагі venite din partea poeziei. Astfel, Frank Warnke 
Op cit.) surprinde în creaţia poetului baroc englez George 
1593—1633), frecvenţa ,imaginclor de cuiburi Şi 


Exemple de această na- 


I 
tură pot fi aflate, desigur, si la mulţi alţi lirici ai epocii, 


3rotecioare" 


nchideri 


Dar obsesia interiorului 





nu se exprimă numai prinir-o 
proiectare simbolică în unele adecvate SOEUR din afară, 

și printr-o fixare explicită sau numai implicită la pro- 
priul organism lăuntric, de unde au şi send осе Жок 
unei: asemenea crize. Am semnalat, printre altele, că, 
in acest cadru, omul se vede supus fatalitátii interne a 


11 





: Н mintale 11 11: 
propriului temperament, care depinde de ingerinje« uni ia 
sau altuia din umorii organici dominanţi. Ca rezultantă а 
A a GEM i d > Моа awata асп 
obsesiei date de propriul interior, ale cărui variate alec 


i то tpe 


Huni trag greu îndărăt orice inițiativă de salt in atară, 
se iveste cunoscuta trăire viscerald a barocului. Араг dez- 
voltate acum, cu o ascuţime neobişnuită, ceea ce noi nu- 
mira simţurile interne. 


ч 


Un ecou al acestui fenomen apare si la Cervantes in 








n motivul inimii lui 





Durandarte in capito- 





Montesinos, unde marele scriitor regisează 





si o intensă atmosteră mortuară, de criptă. De asemenea 
г emoţii puternice de natură extatica, amin- 


în 









: los omoi 
repercusriunea accror е: 1011 











piuraie, capata oni 





e vorba de resimțirea acută а une 





răni în inimă. In baroc acest organ vitai 
a | Е: " 7 1 3 r ^ і y ص‎ TY! 1 
bal al unui cult relieviar. In alte cercuri baroce mai 


ai 


24 + P v1 TL T сүт», 
hi inima capătă metaforic o proiectare 





menul se poate surprinde în India, mai prec 





Jará din Rig-Veda. Soarele se îmbracă aci 
r. G. Coşbuc). 






] 


etaforà de inimă luminătoare (t 


Dar, desigur, asa cum vom vedea, nu numai inima pri- 





fi descoperit, in ait 


căutat să pătrundă si pro- 
a eT us 
Acesta s-ar alcătui din doua 


in descărcarea 





bo 











unor emoţii atit de violente, încît afectează zguduitor 
unii centri ai organismului lăuntric, in special aceia unde 
fasciculele de nervi se manifestă printr-o mai intensă 
sensibilitate. Al doilea moment, cu totul opus, constituie 
eliberarea, cînd se anihilează orice senzaţie corporălă. 
La El Greco această eliberare în ,infinitatea universală“ 
ar rămîne numai o aspirație, fiindcă el nu poate ieși din 
prima fază emoţională a extazului, cea material-organică 
(v. Aldous Huxley, Meditation on El Greco, în Rotunda, 
London.,1932). Faptul coincide cu acea neputinţă a saltului, 
despre care am relatat la început, și, în consecinţă, cu 
inchiderea în obsesia lăuntrică, ceea ce se întîmplă adesea 
în baroc. 


O cale cu totul specială va lua iráirea viscerală în 
ornamenticá. Aceasta va reproduce indirect unele ele- 
mente organice interne sub masca destul de transparentă 
a unor alte motive. Printre asemenea motive, existente 
adesea numai ca titlu, se distinge în primul rînd cel vege- 
tal, în decoraţiile mai cu seamă sculptate. Intră aci in ac- 
țiune două mijloace reprezentative ale barocului, masca 
și metamorfoza. Bunáoará, în înfăţişarea frunzelor orna- 
mentale, de tipul celor de iederá sau de liliac, relieful 
se ingroasá si se umflă într-atita, căpătînd o componenţă 
cărnoasă, încît se schimbă într-o serie decorativă de 
inimi. O metamorfozá, care pleacă tot de la motivul ve- 
getal, ce ia forma si structura inimii, apare si în alte 
cercuri baroce, cum ar fi cel precolumbian din America. 
Intr-una din narafiunile inserate in Popol-Vuh, carte ! de 


intilnim urmă 


Maya, 


„Un fruct s-a desprins ‹ 





1: 


prefăcut într-o minge strălucitoare, саго a lua 


sarea unei inimi plină de seva roșie care curge: 
^ 


urariu). А1 


acest delicat organ, cu un rol atit dk 
incit s-a ajuns să i se atribuie 51 o superioară facul 


] in Daco 
елт ale lui Pascal). 


rationalá (les raisons du ci 
frunzele de anumite con 


de o parte si de alta a unei ramuri, prin aceeaşi jngro 





de consistenţă cărnvasă fac să rezul 


upa arian 


Я : г s E noroohi i 
formelor si reliefurilor unele din perechi Gt 


gane interne, prinse simetric de un ax median (plan 









rinichi). Sintem, dealtfel, în dez 
tări a aplicárilor si e esp 
vom mai aminti. 

Dar nu numai elementul vegetal încearcă să masch 
pe plan ornam ntal injonetiunea organica interna, $ 
metamorfozeze insàisi \ im nsul unei anumit 
Sosil vi | О xleosebitá functiune mai detine, 





ceastă privinţa, și motivul nubiform în seulpturà 








află răspîndit pretutindeni în zo barocului, dar 
u seamă a celui gern 

] 1 
ei grea, este unul «in 





norilor. Ea n-a putut sà 


nieidecun 


si Лаѕс, dar 


numai niste umflàt 





să întregească un fel de tub larg si încolăcit la са: 
alternează turgescentele cu gituirile. Conturul pron 





garena 





n atins, deci, тага 


covirsitor in Dar 


Alta d: 











veleiiale de 


к 


difluentà si de revărsare vagi. Sculptarea 





orior îi îmbracă parcă într-un involueru subțire, într-o 

E eia care se increteste usor la punctele de joncțiune 

A ie inadeevare, de un gust, negresi 1 
} ме cituși de putin optica artistului baroc, 

e calea motivului ornamental al norilor, el a dat incon- 


ient satisfacție unei ingerinte 


a propriului interior or- 


ganie. Motivul nubiform capătă, în asemenea cazuri. struc- 





x ra greoaie a aparatului digestiv. a pungii stomacale, 
м а unei incoláciri de intestine. Este tocmai sediul concen- 
; trat al unor centri nervosi, si de aci, al emoţiilor celor 
mai violente, constituind, în momentele respective, fo- 

carul obsesiei viscerale, 
Subliniem din nou că operaţia se dovedește a fi рш 
tivá. În unele manitestări ale barocului din veacul 
os5iru s-a transmis implicit si această trăire organică. De 
( senzaţia se află lucid analizată prin in- 
> cii « ocesului ei originar. Printre altele, 





ne oferă acea serie de fine in- 


rospeectii, pe саге 





genio d'Ors in Oceano- 





tedio (Oceanografia plictisului) Este vorba toi 


imtirea intensá a unei componente organice interne, 


dire declanșată prezumtiv de un motis cosmic, de in- 
1e « 1831 7 napi 1, i ni ir 1 11^ £ 4 1 
a tot a norilor, particularizată, însă, la un anumit 


аһа nu se mai conectează cu aparatul digestiv, 


rix с OT 11 
cla din sistemi 


ul osos. La un moment dat a simftii 





părea să vin 





ă de la 


« 





respectivul nor i-a 


5 in mod special si i-a afectat acel bombat os sensibil 





care se află în dosul pavilionului: urechii. Imediat a căutat 
să detecteze cauza care i-a declanșat această senzație 
organică. Atunci a surprins un fel de corespondenţă tai- 
ică între structura spongioasă a acelui nor $i țesutul 








~al amintitei regiuni osoase, 






Jegătură poate fi o simplă ficţiune, dar sen- 


zalia resimţită este, în orice caz, reală şi chiar extrem 
de vie. Dacă Eugenio d'Ors ar fi fost sculptor ar fi re- 


prezentat; probabil acel nor in materia 





spongioase, asemănătoare cu respectivul {еѕиї 0505. Sau 
chiar, lăsînd 1а o parte declanşatorul senzatiei, ar fi 


creat pur si simplu un motiv ornamental pe baza ace- 





luiasi țesut. În trăirea barocă atitea excitante œm 





trezesc latenta permanentă a obsesiei faţă de interiorul 


organic. 





Dar o asemenea obsesie poate fi inversă, indrei 
du-se nu numai către ceea ce se află închis înlăuntri 11 


subiectului, ci si către ceea се îl închide pe aceste 













într-un ermetic receptacul organic. Desi 
de faţă, nu intră în acţiune o 

ci mai curind o meditaţie depresivă. 

istoria individului din stadiul placentar sau 


semnalat, dealifel, într-un capitol precedent 





de mormânt viu, pe care 11 dă sinului r 





mundo în ex său monolog din \ 





Acest motiv al barocului se exti ute creații 
ale lui Calderon, precum şi la unele ale poetului 
englez John Donne. Fiindcă mereu in asemenea cazuri 
16 





se asociază ideea sînului matern cu aceea a mormîntului, 
poate fi detectat aci un indiciu al „pesimismului baroc“, 
legat de o fatală captivitate a omului, din care nu se 
poate niciodată salva. Motivul este categoric pesimist, 
însă această trăire îndurerată poate proveni și dintr-o 
rațiune cu totul opusă. Omul își simte deopotrivă si con- 
діа lipsită de „înveliş“, de ocrotire, în vitregia cáreia 
este lăsat pradă odată cu „eliberarea“ sa provizorie între 
două morminie. Aşa apare în unele cadre mai vechi, de 
unde se trage ideea. De ce din pintec nu m-ai așezat în 
mormânt ? se repetă plingerea lui Iov. 

Barocul trăieşte, aşadar, și obsesia închiderii într-un 
receptacul organic, fie că ea rezultă ca o constringere 
și apăsare, fie, dimpotrivă, ca obiectul unei aspirații si 
dorințe. Repercusiunea acestei obsesii apare $i pe planul 
artelor vizuale. Avem aci inițial în vedere iarăși unele 
Ne gindim 


o enigmatică schemă ornamentală, difuzată apoi in is- 






medii baroce mai vechi, cum ar fi cel a: 





lamism, si care ar înfățișa cu aproximaţie pozit fătului 





in închiderea sa prenatală. Această schemă 





icală, continuată sus printr-o torsadă care se apleacă 
pre interior pentru a se uni iarăși cu ovalul de unde 


à plecat, s-a ráspindit, tot cu o funetiune decorativà, si 
y 3 y 





1 
de laroă 
Ga 


1 
în barocul european. În condiţii ai 


supravieţuieşte şi sal: 


În.alte vechi cadre baroce, mi 





А 

raire scerala, cum а al 
14 

vul se inirodu«d nir-un al 

mexicane, spre deoseb! le « 

nta pte 1 ghemuite Si Si 





© 











în uterul matern. Se cere ca, la ultimul său popas, 
la 





condiţie a ocrotirii pe care a 





C 
trăit-o în faza prenatală. Schema umană încovoiată pină 


sale opuse. într-o. închidere 








geometric stiliz : 





glia azte 





frecvent în 


rganie la cel arhitectonic. Analo- 





de adesea si 





pur spirituală. Vom privi mai inti 





- cea mai directă — adică trecerea de 





ii organic la aceea a interiorului arhitectonic. 
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igase au Si 





Din cauza structurii. lor prea рїї 





evoie de adăpostul interiorului. Faptul se atașează la 
astu! barocului pentru lucrurile fragile. Tocmai in vir- 











ambianța umană adă- 





Dopuleaz: 


È 





organi- 


arhitectonicului 








către spațiile inte 





obiectele gingase si mol 





> pe care le ocrotesc acele interioare. Cu anur 





excepții cruriie ce-şi au sediul într-un înlăuntru 


al stilului. Purpura fenicienilor. 1nde« 


mai nerezistenie det cele се se află în afară. Obsesia 
: 


interiorului — de orice natură ar fi — se reduce, in cele 





1 unei slăbiciuni, a unei defieleníe, 


din urmă, la expresie 





a unei alcátuiri sensibile si vulnerabile. 


Faptul ne pune iarăşi în faţă cu de 





lui textil în baroce. Pietura de interior 


AEN a taasti 


{CEPE сагарегшог, a {к зати: 





а 





materiale scumpe, dar care nu suporta un Contact Irec- 





|i exterioară, cu un soare puternic, cu ume- 





zeala, eu vintul stîrnitor de praf si de impurități. Sint 


i £ 


emente care reclamă adăpostul arhitectonic, asa cum si 











1 1; 4 * 4 4 
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oce, îşi capătă ріпа tirziu cunoseutul titlu а) majestăţii 


nu prin materia colorantă în sine, ci prin aplicarea ei 








asupra elementului textil. Se aminteşte uneori de o „func- 
tiune emblematică a аіл ui, precum şi de multiplele 
roluri sociale în care , vesmintul înlocuieşte simbolic pe 
purtătorul său“. Există de asemenea şi o serie de creaţii 
literare în care se conferă vestimentaţiei o demnitate 
alegorică. Cele mai numeroase și mai variate modele de 
interpretare în acest sens ne sînt oferite de literatura 
barocului. Cuprinzind mereu alte nuanţe, se integrează 
pe rind, în această ordine, Faerie Queene a lui Edmund 
Spenser, El gran teatro del mundo a lui Calderon, Anat- 
komy of Melancholy a lui Robert Burton, la care se mai 
poate adăuga, din barocul elenistic, episodul lui Menip- 
pos din Dialogurile morf tilor ale lui Lucian din Samosata. 

într-adevăr, poate cá in n un alt tip de perioade 
istorice materia textilă, alcătuită ca vesmint, nu-l in- 
locuieşte mai pregnant pe purtător ul sáu. Una din ilustrá- 
rile cele mai convingătoare, oferite, de astă dată, nu in- 
direct, de interpretarea literară, ci obţinute prin intuiţia 
nemijlocită a obiectului, ne prezintă simulacrele în mărime 
naturală din catedralele spaniole sj din cele concomitente 
latino-americane. Deoarece un asemenea fenomen în- 
ial înţelegerea barocului, merită o privire 


tregeste substan 

mai apropiată 
[n primul rind se cere precizat cá la simulacrele amin- 

tite ponderea nu mai cade asupra sculpturii. Rudimentul 


bil de artă statuara dintr-insele se restringe doar la 


modelarea feţei — şi aceasta încă destul de convenţional. 


Sculptorul cedează aproape complet locul croitorului, de- 


senatorului de costume gi fesátorului de artă. Ín cazul de 


față chiar la modul propriu se poate spune cá îmbrăcă- 
mintea îl înlocuieşte pe purtătorul ei, fiindcă acesta din 
urmă nu mai există prin el însuși, сі numai prin ves ш 





care il anihilează ca fiinţă, si totodată, îl si 
pregnant. 

Într-adevăr, așa-zisa statuie nu este decit un manechin, 
un simplu suport de etalare a veșmintelor, care însă, 
printr-un fel de hipostazantă  uzurpare, își însușesc ele 
identitatea umană. Pe lingă faptul că sculptura barocă 
propriu-zisă reproduce perfect în piatră moliciunea min- 
găioasă a stofelor fine, ea se mai si află in speţă efec- 
üv substituitá prin materia textilă a acestor stofe, care 
ajung adesea la gradul unor adevărate capodopere vesti- 
mentare. Componenţa lor delicată se cere, însă, adăpostită 
într-un interior, ca si țesutul organelor interne omeneşti. 


In ambele registre ceea ce este mai prețios se 








cu grijă înlăuntru spre a nu se expune vátànx 





că-i vorba de alcătuiri culminante ale valorii 
vitale, fie ale celei economice, estetice, spirituale. 

Pe cit de fragile pe atit de somptuoase sint şi metafo- 
rele poeziei baroce. Au si ele ceva din structura materii- 
lor fine textile, ceea ce îndrituieşte formula superbe: 


tapiserii, pe care a aplicat-o Ingegneri artei poetice. Așa 


cum în sanctuarele baroce persoana reprezentată artistic 
dispare, mîncată de propriile sale veşminte, care i se 
substituie şi îi preiau identitatea, tot astfel şi obiectul 


evocat în poezia barocă se pierde complet 





bogate ale metaforelor, ce-l acoperă în întregi 











din Adonis a lui Giambattista Marino, următoarea imagine 
a trandafirului, însă fără trandafir, care, ascuns de pro- 


sale veşminte metaforice, nu mai poate fi nicăieri 
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„Tu, purpură a grădinilor, al luncilor alai, 

A primăverii gemmă, ochi viu al lumii mai, 

$i Amorasi şi Grati, de mind inpreund, 

Îţi fac sinulid salbă si pletelor cunună. 

Se-ntorc ades spre tine să-şi ia al hranei bir 

Zburdalnica albină si gingașul zefir. 

Tu îi imbii să-soarbă din ceascà de rubine 

Licori inrourate, suave, cristaline“ 
Este o strălucire lipsită de adincime, dar care, in mod 
paradoxal, provine dintr-o .adiued sensibilitate organică 
internă. Aceasta se vede subliniată in elemente tot atit 
de delicate ce populează un rafinat interior baroc : purpura, 





valorificată desigur, în materia textilă, amoraşii decora- 
tivi, cupele în lucrătură prețioasă. Numai din asemenea 
componente lăuntrice se află tesute veșmintele metaforice 
ale trandafirului, în ciuda sediului său exterior in cu- 
prinsui grădinii. Chiar presupusele trăsături artificiale 


gri 





ale barocului isi trădează neaşteptat rădăcina în obsesia 


paturală a interiorului. 


Am privit pînă acum extinderea de la ceea ce cuprinde 
organismul la ceea ce populează imiduntru spaţiul arhitec- 
turi. Vom ilustra în momentul de faţă drumul invers, 
de înapoiere Urmează, aşadar, să plecăm de la interiorul 
'hitecturii ca simbol al interiorului uman. 


Ne întoarcem iarăşi, cu acest prilej, Ja Teresa de Avila, 
pe care am ilustrat-o sub aspectul trăirii viscerale. De 
astă datá ne solicită o altă carte a ei, Castelul interior 


(Castillo interior), titlu cit se poate de sugestiv pentru mo- 





mentanul nostru interes. Aci se accentuează relaţia di 
lăuntricul arhitectonic, ca simbol, si adineul tainic al con- 
finutului uman. La Juan de la Cruz, în ciclul Suirea 
muntelui Carmel (La subida del Monte Carmel), intil- 
nim aceeaşi asociere : 

„Intr-o preaneagra noapte, 

Viu zguduită-n flăcări de iubire, 

Intră fără de ştire 

Cînd liniştea domnea-n a mea zidire“ 


Revelația pătrunde pe nesimţite în propria zidire а fimi 








tocmai într-un moment de „noapte“ a cugetului, care, pu- 
ternie agitat de „iubire“, implică si resonanfe viscerale 
Pe plan simbolie interiorul arhitectonic devine interi 
al propriei alcătuiri organice si spirituale, resimţită în 
vibrația vie a existenţei sale. 

Dar nu numai ca simbol, ci si ea receptacul efectiv 


al trăirii baroce apare adesea spaţiul dintre pereţii lăuntrici 


În ale sale Exerciţii spirituale, chiar la începutul cărții, 





Inigo de Loyola, pe care l-am mai citat în primul volum, 


postulează, ca o condiţie indispensabilă pentru asemenea 
„exerciţii“, încăperea complet închisă. Faptul se va газ 
fringe si în pictura barocă, odată cu însăși oficializarea 
ei. Gindul ni se îndreaptă iarăși сайте vest 
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Ieronim de Caravaggio. Personajul nu poate fi 





decît in acel concentrat spaţiu interior, care 


e 








închide cu ziduri de întuneric. Doar o rază plápindá se 
răsfringe îndeosebi asupra capului sáu plesuv si aplecat, 
al cărui crestet străluceşte în obscuritate, asemenea unui 
glob lăuntric luminat. 

Un caz cu totul special în compl 
Don Quijote. Este omul ce-şi poartă propriul interior 
în lume, un interior atît de ermetic închis, încît se vede 
lipsit de orice ușă de comunicare cu bogatele circumstanțe 
exterioare prin care trece, fără să le poată identifica. Dar 


zitatea sa prezintă 





e 


conexiunea dintre diferitele aspecte ale motivului ne 
poate duce mai departe. Acest interior imaginat a germi- 
nat şi a luat fiinţă în favorabilul mediu solitar al unui 
interior real, al unei efective închideri arhitectonice. Este 
vorba de vestitul său aposento, de acea odaie a sa cu 
cărți, în care se retrăgea îndelung, si unde şi-a făurit uni- 
versul lăuntric. Această încăpere reprezintă mediul închis, 
uterin, în care s-a zămislit noua identitate a personajului, 
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u mai curînd crisalida cu conținut criptice, unde s-a me- 





tamorfozat Alonso Quijana in Don Quijote. Astuparea 
ziditá a odáii cu cárti de cátre cele douá femei ale casei, 
pentru ca obsedatul cavaler să nu o mai poată găsi, 
este un act magic. Anulind acel interior arhitectonic, ca 
mediu germinator de fantasmagorii, ele credeau cá anu- 
leazá implicit si noul interior imaginar pe care și-l însușise 
celebrul personaj. Era, însă, prea tirziu. Nexul ombilical se 
rupsese. Don Quijote își transmutase acel interior în sine, 
urmînd, cu aceeași virtute ermeticá, să-l proiecteze în 
lume. 

Pe cînd era încă Alonso Quijana el făcea parte dintr-o 
categorie socială intrucitva sărăcită şi ameninţată cu dispa- 





rifia. Adoptind ca atare o atitudine retractilà, Alonso 


51-а aflat sediul și adăpostul într-un interior predilect, 
alături de cărţile sale. Aci s-a transmis subconștient, de 
la o identitate la alta, numai nemulțumirea, care a luat 
în cele din urmă, forme ofensive, de reformare morală 
a lumii. Această ofensivă imaginară îşi are, însă, rădă- 
cina într-o defensivă reală, cu adiacenta consecinţă a 
refugiului interior, intrat intr-insul sub chip de obsesie 


interioară, si vehiculat astfel de propria închipuire. 


S-ar părea, din cuprinsul acestui capitol, că am fi 
contrazis vederea acceptată încă de la Wolfflin asupra ba- 
rocului, ca expresie a formelor deschise, ce se opun forme- 
lor închise, clasice. Este, însă, numai o superficialá apa- 
renfá, pe care ar fi bine să o explicăm. Ideea de obsesie 
în sensul căreia ne-am situat prezenta preocupare nu se 
poate confunda, їп пісі un caz, cu aceea de formă. Ba mai 
mult, departe de-a se stabili între aceste două noţiuni un 
consens, există mai, degrabă un contrasens. Si ne sur- 
prinde chiar că nu s-a consemnat pînă acum mai stăruitor 
un fapt ce ni se pare elementar în privirea artei, 

Tocmai fiindcă relaţiile de la baza clasicismului se 
arată deschise, vizibile, limpezi, ele pot fi în mod firesc 
coordonate, stápinite si închegate în forme implinite, 
închise. Procesul apare cu totul invers în cazul barocului. 
Relațiile criptice, adică întunecate sau învăluite, pe care 


le creează obsesia închisă, captivă în propriul interior, 


nu se lasă atit de ușor stápinite si determinate. Prin- 
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realiza, deci, închideri perfecte. Expresia ramine desco 
incompletă, cu deschideri către sugestie, către ilu- 
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zie. către vis. Credem ca prin această foarte simplă preci- 
zare, aplicată la contrasensul dintre trăire si formă, să 
fi putut arăta că n-am răsturnat și n-am schimbat nimic 


din consacratul unghi de vedere asupra barocului. 
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Provocind obsesia interiorului, obliteratia sau ocluzia 
discutată în capitolul precedent generează naturi umane 
neobișnuite, ciudate, marcate adesea de o vie origina- 
litate, in care, potrivit orientărilor din baroc, ,umorii* 
temperamentali ar da tonul hotáritor. Cufundat în pro-- 
pria-i bizarerie, omul rămîne adesea nepătruns, ca un 
captiv în ermetica sa închidere interioară. El prezintă o 
enigmă pentru ceilalți, și uneori chiar pentru sine însuși, 
n dedublata sa ipostază analitică. Nu trebuie, deci, să 
e surprindă. că patru din cele mai adine nepătrunse 
figuri umane, create de literatura universală, aparţin, 
(ага excepție, marelui moment al barocului. Este vorba 
ie Faust — in fond o invenfie tot a acelui moment 
1587), exploatatá cu genialitate de cátre Marlowe (1589) 
apoi de Hamlet, de Don Quijote si de Don Juan. 


Ne intimpiná printr-inşii tipul de hombre secreto 


(om secret), relevind una din mostenirile cele mai dura- 





bile ale barocului, care a străbătut toate secolele urmá- 
toare, si s-a transmis pînă astăzi inclusiv. Deoarece сее 


patru ilustre personaje, amintite mai sus — la care se 
mai pot adăuga încă numeroase altele din epocă — nu 
seamănă între ele decit prin acelaşi caracter impenetrabil, 
configuraţia lor poate fi descoperită mai tirziu, după 
trecerea stilului, in cele mai felurite chipuri. Uneori îi 
vom regăsi si în unele apariţii la саге cel mai puțin 
ne-am aștepta. Surpriza ar fi adică pentru o anumită 
prejudecată, am spune melodramatică, pe care ne-am 
format-o despre noţiunea de „om secret“. Fără să ţinem 


inde 





seama de imensa varietate, pe care o poate cupr 
acest tip uman — baroc la origine — ni-l închipuim 
unilateral „retras“, „inchis“ si „conspirativ“ în oricare din 
manifestările sale. 

Atîtea ilustrári de mai tirziu vor пагы, însă, ima- 
sinea noastră despre hombre secreto. Una din aceste ilus- 


trări va fi dată de însuși... Balzac. Asemenea lui Hugo, 





el pare să fi împrumutat din baroc tocmai însușirea 





opusă celei acceptate de intita prejudecată, anume 


capacitatea unei revărsări uriaşe prin care s-ar releva 


mereu „în întregime“. Și totuşi, într-o scrisoare către 
21 3 1 1 următoarele : 
doamna Hanska, Balzac ii destáinuieste urmaàtoareie: 


Eu sint o enigmă pentru toti, nimeni nu cunoaşte taina 





vreau să о nimănui“, 





vieţii mele 





pot fi comune barocului 





Să alegem un exemplu din cadrul tiraniilor orientale, și 
anume cuvintele poetului persan  Djelaleddin Rumi 
(1207—1273) dintr-un masnavi (poem) al sáu : ,....in inima 
mea nimeni nu mi-a căutat taina. Taina mea... este o 
lumină nevăzută pentru ochi“. Asemenea exemple pot 
fi aflate, de-a lungul mileniilor, și în alte perioade baroce. 

Ceea ce cu mult după ei a spus Balzac, si cu mult 
înaintea lor a spus Rumi, exprimă tacit și cele patru 
personaje create de marele moment al barocului prin 
zidul inexpugnabil al ființei lor lăuntrice, zid pe care 
secole de-a rîndul l-au asediat cercetătorii. În aceeaşi 
categorie intră desigur si multe alte expresii umane, cu 
totul reprezentative pentru epoca respectivă. 


Am schiţat toate cele de mai sus numai pentru a ne 
fixa ponderea atenției. asupra unui corelativ fenomen 
paralel. Este vorba de o trăsătură insofitoare, ce intră 
cu un caracter tot atît de specific în stilul urmărit de 
noi. În aceeași proporţie cu creşterea închiderii în sine 
și a impenetrabilitátii se dezvoltă în baroc si pasiünea 
opusă, aceea de a dezăvori. de a descifra enigma umană, 
pătrunzîndu-i ermetismul lăuntric. Omul devine un re- 
ceptacol al surprizelor, care tocmai fiindcă apare pecet- 
luit, trezeşte tentatia de a-l deschide. Se cunoaște ispita 
irezistibilă a ușilor închise si interzise. Fenomenul se 
poate surprinde si în alte momente baroce, bunăoară 
în faza finală a Antichității, ilustrată de civilizaţia ele- 
nistică şi de cea romană. Despre marii istorici latini, 
in speţă Salustiu si Tacit, s-a afirmat că sint cei care 
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i onstiintelor. Numai 
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pătrunde în luni, 
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dori baroce putea să desprindă dintr-o atare 






ciul celei mai înalte desávirsiri. În alte 
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stilului putem surprinde orientări similare 


Cu atit mai accentuat se prezintă fenomenul in epoca 
plenară a barocului, îndeosebi în veacul al XVII-lea 
Această constatare a determinat si titlul capitolului de 


à, orientat către o perioadă cînd — urmare a Contrare- 
formel si a absoh 





ALL 


mului monarhic — s-a dezvoltat 
amplu cazuistica de confesional si viaja de curte, plină 

În consecinţă, capătă o 
extremă difuzare, pe întreaga arie barocă a timpului, 
motivul ,linxului* sau al „ochiului de linx“, fiara străbă- 


de gînduri si une tiri „secrete“. 


tătoare care pătrunde cu privirea tainele întunericului 
și ale nopții. Acest motiv devine 





mul din locurile comune 
ale barocului. El apare cu aceeași semnificație la cei mai 
Giambattista Marino 
pină la Cervantes. Ba chiar în 1608, 


diverşi autori ai timpului, de la 


deci în plin baroc, 
se și fundează de către Francesco Cesi o academie numită 
„а Rişilor“ (Academia dei Lincei), adică a spiritelor ascu- 
(ile și adine pătrunzătoare. 

Nimeni, însă, n-a adincit mai temeinic acest simbol, 
in sensul in care l-am anunţat la început, decît 
nai tirziu, dar tot în baroc 


— ceva 
jaltasár Gracián, În lu- 
crarea sa din 1653, El oráculo manuăl y arte de prudencia, 
el afirmă următoarele : „Sint capete care răsfrîng lumină, 
intocmai ca ochii linxului, asa că ele deosebesc mai bine 
acolo unde întunerecul e mai mare“. Această pătrundere 
in tenebrele constiintelor trece si pentru Gracián drept 








Pentru o ilustrare m: registru concr 





ea considerată cu o mie de ani înainte de către Ion 
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vom reveni la două figuri feminine — at 
momentului si stilului — pe care le-am mai evocat fugitiv 


cea mai înaltă desăvirşire umană, întocmai cum fusese | 
ў 





menea сар, în măsură ва гаѕ- 


xului, „de îndată ce zăr 


Climah. Cel ce are un 








vinsă lumină, са ochii lin: i ў ¥ à e 
: | intr-un alt capitol. Una din ele, Mariana Alcoforado, se 


m, îl înţelege, si îi judecă intimitatea fiinţei“; el, 





îndreaptă cu o curiozitate devoratoare саїг 





și ştie cu fineţe să citească în adincul său cel mai 


AU 





m ros АН уд ; ) Е : И intune tainic din cugetul altei 
lot acolo mai intilnim şi unele sensuri sau invi 1 v 18 m E 
| sü 1 Se Cealalià, Sor Juana Ines 





apropiate de acel simbol. Asa este, bunăoară, termenul 


călugărița mexicană, dirijază, dimpotrivi 





le ori 


gine arabă zahori, folosit de Gracian în acelaşi 





al т т: ES 2 Ў : penetrantà către luminarea interiorului ciudat și 
inteles simbolic ca si linxul sau ochiul de linx, 51 € 





al propriei ființe. Amindouá rezultă ca a 





rsoanele dotate cu pretinsa facultate 





аеѕетпеаха 





sduà а confesionalului baro 





raculoasà de a „vedea“ si descoperi comorile adine ascui 
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buit ipotetie marelui un ochi de noctiluc 
























] 1 i ] 
^od 44 ا‎ 1 eie uDire, nu X t \ | р! 1 1 le 
insă, atit pătrunderea în noaptea propriu- ne : VERS 

Se SAA AT PER e AIE m : j te d ele trei p | ol 1 саз у, 
асі си precădere cit mai cu seamă explora! nt 
` : E 1 : ore inei pa mati DEI | nin i 
închise înlăuntrul constiintelor Leri el 1 | 
ata NU ( Je CU CA UCL іа OI 
nor ici la răzbunarea азир і elat-o, ȘI 
: : | : П сї La inucid: 1 initiaza ) 1 ( 1 
Acea neinvinsà curiozitate їп detectarea rioruiuti 7 
- > ^ moeciiul idimca a € 7111 ) ) Z 
ascuns, fie al al prop oane — in cazul | ү 
3 iis s к ese lui", pé 1 i l-a însuși lesit Y еа у 111. 
cînd chiar pentru sine o enigmă — are А я 
4 A ase - NW Ec а in a leşi a rămas probabil cı traumă 
1 astăzi л unci e plecare marea perioadă barocz : A îi € 
7 ۲ \ Jat та dupa 1 17] \ i iia reusit, 
зә 
32 
33 


-— 





totuşi, să se vindece relativ, аза cum reiese — ій chip 
doar de premisă — din Scrisoarea a cincea, după care 


ea dez- 


n-a mai urmat nici o alta. Din indicii slabe si ade 












mante, din comparații de atitudini, din amintiri, 





vagi şi depărtate de la alte persoane, din ultimele 
rînduri echivoce pe care i le mai trimisese fostul iubit, 
ea urmăreşte, cu o tenacitate rară, „să vadă“, să pătrundă 
treptat în întregul volum lăuntric al unei conștiințe 


1 ` түн EX. Ep Od КҮ, ] »3 Imata 
străine. În această acțiune de pätrundere lucia dirijatä, 





Mariana Alcoforado cheltuieste o pasiune aproape € 
cu aceea a iubirii. Efectul pare a fi salutar: In cele ain 

` : 3 m 2 T $4961 
reuseste să cunoască. să se convingă integra 
itatea morală a partenerului. Iubirea se 


indignare si dispreţ, stări mai puţin nocive 





ea disperată, provocată de lipsa celui îndrăgit 
| } 
Există mai multe exemple in aceste scrisori, care 


uccesive, de la incertitudine 









1 1 РА ne sS Xe 
pătrunderea deplină în conștiinia celuilalt. Le-am 


plan, cu etapele Scări lui 
lon Climah, a cărui ultimă treaptă fixează puterea de a 
vedea în întunericul lăuntric al altei ființe. Vom da 
acest ultim exemplu decisiv: „Urmăreai să te 


acesta ţi-era planul ; și, odată hotărit, n 





; ya VA i a4 3 
de nimic ce te-ar fi impiedecat sa-l 





Te-ai fi hotárit, la urma urmei, sé 





ar fi fost nevoie de asta; ţi-ai dat, însă, repede 
seama că pofi ajunge la ţintă si fără să mă iubeşti, са 
nici nu era nevoie de aşa ceva. Ce ticálosie !* (tr Vero 
nica Porumbacu). Mariana Alcoforado reuşeşte, astfel, să 


pătrundă toate nuanțele unui întreg proces ascuns $i 


disimulat din conștiința altuia, si să-i exprime cu o nefn- 
trecută claritate cele mai variate inflexiuni intime, c: 


şi cum le-ar vedea într-o citire directă. Vederea ei expe- 
rimentală este atit de sigură, încît trece peste orice pre- 
judecăţi sau opinii curente cu privire la unele fenomene 
lăuntrice. 

Ne raportăm îndeosebi la observaţia care spune 
te-ai fi hotărît... să mă şi iubeşti, dacă ar fi fost nevoie 


de asta“. În mod cu totul izbit 





or Mariana Alcoforado 
nu face aci aluzie la o simulare a iubirii, aşa cum am 


ne-am 








teptat in circumstanja dată, ci la o iubire autentică. 
Pe atunci, cînd indrágosüirea trecea drept o incubatie 
oarbă si iraţională — dependentă numai de 


Amor, „care, le 





la ochi, săgetează inimile iată că 








efect apare acum într-o ipostază neașteptată. 
Admis ea autentic, el se arată a fi si consecinţa unei deli- 
berări, a unei decizii personale, chiar a calculului dirijat 
ătre atingerea unui anumit obiectiv. Termenii s-au in- 
versat complet, relevind noi deschideri în această mate- 
rie. În cazul de faţă, nu îndrăgostitul vrea să se facă în- 
drăgit de partenerul său, ci, dimpotrivă, cel ce urmăreşte a 
fi îndrăgit vrea, pentru acest scop, să se indrăgostească 
el de persoana respectivă. Poate că Mariana Alcoforado 


nici nu 51-а dat seama la ce descoperire psihologică a 
ajuns prin vederea sa lăuntrică in conștiința altuia. 

Celălalt exemplu feminin — al Juanei Ines de la Cruz, 
poeta mexicană (1651—1698) — exprimă aceeaşi curio- 
zitate penetrantă, îndreptată, însă, de astă dată, asupra 


propriei fiinţe. Printre altele, ne-a rămas de la acest 
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remarcabil geniu liric o extinsă poemá, de 28 de strofe, 
pe care pasiunea extrem de migăloasă a introspectiei, des- 
prinsă dintr-însa, o poate situa alături de marile modele 


vite mai tirziu în literaturile moderne. 


autoanalitice i 


Juana Inés ambitioneazà să vadă într-însa, si să deslu- 





mai complexe, mai labirintice si mai 
contradictorii ale propriei configurații láuntrice. Dispozi- 
tivul care pune in miscare angrenajul complicat al acestor 
date se arată a fi tot de natură erotică. Dezamágirea nu 
mai provine de la un partener sau altul, ci de la propriile 





sături stranii, pe саге cu acest prilej si le descoperă. 
În iubire Mariana Alcoforado avea o putere de dăruire 
totală, vijelioasá. Deşi la fel de pasionată, Juana Ines nu 
se poate dărui, nu se poate abandona momentului promi- 
de fericire, fiindcă tot ea improvizează cite un acci- 





re să determine mereu ratarea, în fond voluntară, 





a experienţei dorite. Explicaţia stă în propria-i confor- 
таре psihică. alcătuită din inhibitie, din ceea ce mai 
tirziu se va numi refulare, din teamă, din susceptibilitate 
ára motiv, din capriciu, din orgoliu, în sfirşit din abulie, 
din acea nehotărire care devorează dorinţa, şi te face, 
într-o neputincioasă disperare, să nu dorești tocmai ceea 
ce dorești cu ardoare. Este, în consecinţă, acel baroc anta- 


gonism lipsit de soluţie între porniri làuntrice contra- 


Ochiul de linx al Juanei Ines a putut să-şi străbată 


adînc, cu o pupilă pătrunzătoare, tot acest intortocheni 





rint lăuntric, intortocheat ca si unele motive orna- 
meniice ale barocului, cu liniamente ce- se complică 


brusc, prin traseuri neașteptate față de sensurile iniţiale. 
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Se recunoaste aci capriciul baroc, dat si pe plan vizual 
de rupturile unor linii tocmai în momentul cînd pare a 
se împlini rotunjirea lor armonioasă 
Natură pe cît de pasionată pe atit de lucidă, Juana 

Inés intuieşte caracterul iluzoriu al iubirii, si ar dori să 
scape, cáutind, astfel, un prilej care, dezamăgind-o in- 
tegral, să-i redea echilibrul. Supusă unor mișcări làun- 
trice contradictorii, ea caută acest prilej, însă cu gîndul 
opus, de a nu-l găsi nici odată, fiindcă în fond n-ar dori 
să experimenteze dorita deceptie : 

„De-al visării oarbe fum 

prinsă în închipuire, 

caut o dezamăgire, 

dar nu vreau să-mi iasá-n drum. 
(Tr. 


Porumbacu.) 





Veronica 


Am ilustrat numai cîteva aspecte din magistrala încate- 
nare introspectivă a poemei, rezultată dintr-o alcătuire 
psihică profund vulnerabilă, si care vrea să se apere prin 
autocunoaştere, printr-o vedere exhaustivă în sine însăși, 


singura formă de decizie voluntară a acestei fiinţe 








Ceea ce Mariana Alcoforado şi Juana Ines de la 





ilustrează 





pe planul documentar al scrisorilor şi 
confesiunilor devine pentru baroc un motiv predilect 


şi în ordinea invenţiei creatoare. Îndeosebi dramaturgii 


reprezentativi ai acelei perioade inițiază, prin personajele 





lor, mai ingenioase si mai neasteptáte experienţe 















de introducere într-o ascunsă conştiinţă străină, sau 
chiar în propria lume lăuntrică. 

Asemenea experienţe, pregătite „în secret“, apar une- 
ori cu totul spectaculoase, fiind destinate să izbească, să 
producă senzaţii zguduitoare. Asa este cunoscuta repre- 
zentatie cu actori, pe care Hamlet o desfüsoará în faţa lui 
Claudiu pentru a se convinge de vinovăția uzurpatorului. 
Această reprezentație deţine funcțiunea unei lanterne 


puternice, cu care protagonistul coboară, ca într-un pul 
întunecat, în conștiința celuilalt. Experienţa se sj vede 
intenționată ca atare, după cum rezuliă din monologul 


uprins în actul II : 


„Actorii-aceştia vor juca în fața 

Lui unchiu-meu o piesă foarte-asemeni 
Cu moartea tatii ; si-am să-i cat în ochi 
lar dacă, speriat, va tresări, 


Voissti atunci ce drum s-epuc* 


Mărturia obiectivă a faptelor din afară, pe care se fun- 


lează antica anchetă a lui Oedip, cedează aci 





menielor date de interpretarea mișcărilor lăuntrice, cu 
aracter emoţional. Constatarea se află întărită prin 
cuvintele de mai tirziu, din actul HI, pe care Hamlet le 
adresează lui Horatio : 

„Ја seama, -nseamnă totu-n amanunt, 

Eu stau cu ochii pe obrajii lui, 

Și să-mbinăm apoi tot ce-am văzut 

Din felul cum se poartă. 


r, Vladimir Stre?nu 








În cireumstanta dată Hamlet nu-și părăsește nici о 
clipă postul de observaţie în conștiința celuilalt. Iar 


ochii, care stau айий cu o curiozitate arzătoare, ре 
i 





„obrajii“ aceluia, au pupila de ,linx* a văzului 
intuneric. 

însă, cá în veacul al XVII-lea nu numai 
nlet este purtătorul unui asemenea văz. În legătură 
ii si în alte 











си acest fenomen pot fi aflate unele indi 





expresii din dramaturgia epocii. Asa es în Isprăvile 
Cidului (Las hazañas del Cid) de Guillen de Castro, epi- 
sodul din grădina regelui arab Alimaimon, Acesta vrea 
să se convingă, tot pe o cale ingenioasă. dacă oaspetele 
său creştin, Don Alonso, găsit culcat după un boschet, 
doarme efectiv sau numai simulează somnul. în care са: 
secretele monarhului musulman, împărtășite tocmai atunci 
confidenfilor săi, ar ráminea descoperite. Amenin(ind 
capul celui adormit cu spada, ii scrutează cu atenţie 
încordată reflexele părului spre a vedea даса ele răspund 
cumva unei emoţii cumplite de groază. Pătrunderea i 


conștiința altuia se însoţeşte, în cazul de față, cu o imi- 
nentá vársare de singe, care totusi din fericire nu 
avut loc. 

Altă dată, nu vreun personaj. ci autorul însuşi 
complace să coboare către tainele complet pecetluite 


eroului sáu, aşa cum face Calderón in drama ce poartă 





ugestivul titlu baroc La jignire secretă răzbunare 


secretă (A secreto agravio secreta venganza). Eroul is 






răzbună onoarea ultragiată prin două crime ascunse, са 


ză efectele unor accidente naturale : nimeni nu va. 


şti, astfel, nici că el a fost jignit, nici că a ucis. Autorul 
relevă implicit ce surprize zguduitoare poate adăposti 


lumea interioară a unor persoane, care altminteri nu se 


lasă prin nimic bănuite. 

Pină acum, din dramaturgia barocului, am folosit 
numai exemple ale pătrunderii într-o conştiinţă străină. 
Este cazul să intervenim şi cu o ilustrare a cazului în 
care protagonistul coboară în sine. Ne adresăm pentru 
aceasta poate celei mai profunde comedii a întregului 
baroc, Dispref pentru dispreţ (El desden con el desden), 
de dramaturgul spaniol Agustin Moreto (1618—1669). 
În această creaţie dramatică, de o excepţională forţă 
analitică, protagonistul se frámintá să intre cu lumina 
minții în starea sa nepátrunsá de îndrăgostit, stare aproape 
ermetic închisă pentru rațiune. El nu-și poate explica de 
ce omul, contrar celor mai elementare orientări si impul- 
suri naturale, isi doreşte, în cazul de faţă, propriul chin 
51 propria suferință. O asemenea teodicee raportată la 
Amor mai stápinise cu trei veacuri înainte si spiritul lui 
Petrarca, fără ca acesta totuşi să găsească vreo dezle- 
gare. Barocul, însă, vrea să ajungă cu analiza pină la 
capăt în cuprinderea oricărui fenomen tăinuit pe care și-l 
alege ca obiectiv al cunoașterii. Aci intervine- ochiul de 
linx care străbate toate intunecimile. Cu uh asemenea 
văz, protagonistul lui Moreto are puterea să se privească 
pe sine necruţător, fără mască, așa cum și-a privit Mariana 
Alcoforado partenerul. Dar totodată el, fixează și unul 
din momentele în care barocul își denunță propria iluzie, 
și poate cea mai mare, iluzia iubirii. Rezultatul introspec- 


еі sale arată că omul se antrenează aci pe nesimţite 


41 








intr-o luptă acerbă, la care il 





nu insugir 


cele mai inalte, ci, 





ambitia, orgoliul, 





tea, egoismul si cruzimea- inclinati să-l vadă ingenun- 
cheat pe partenerul de sex opus. Acea poziţie icidă si 
neconcesivá, care- detectează contribuţia imensă a facto- 
rilor extra-afectivi în iubire, poziţie reprezentată ceva 


mai tirziu doar prin citeva maxim 





foucault, își află cu anticipație la ntativa 
de a vedea in adine, un cîmp de investigaţie vastă 
laborioasă 

Credem că nu este cazul să ne mai DOTIM exem ele, 
jjnaca ar insemna sa nu maj terminam nieto = 
rocul se arată inepuizabil în invenţia impr: a 





situaţiilor si à modurilor in care acţionează o curiozitate 
adine penetrantá in tenebrele altor conştiinţe, și uneori 


în închisa viaţă lăuntrică a subiectului însusi. 


Atit obsesia intenorului fè 





ieşire cit si tendinta de 
a-l decapsula şi a pătrunde într-însul au deopotrivă la 
origine o atitudine defensivă. Revenim, astfel, la unul 


din resorturile fundamentale ale 





explică întregul fenomen stilistic. revenire își 
întăreşte raţiunea si prin alte date pe care le-am evocat 


ilustrativ. Am văzut bunăoară, că, în afară de caz! 





mai numeroase, 


documentelor intime, exemplele c 


nuanțate si mai reprezentative ale pătrunderii in adincu- 


pile unor conștiințe închise le oferă dramaturgia barocă. 


Si aci iarăși stim că, spre deosebire de eroul epic, cel 


dramatic este prin excelenţă un erou defensin 
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nga aceasta tot un caracter defensiv — cel putin 





Si obsesia interiorului 
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| 
analitică, ificată, la gradul intensității ei supreme, 





і simbolul ochiului de linx. Toată acea curiozitate exa- 
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е de o parte este presimţirea unei surprize, a 


we se айа totdeauna ţinut in locuri 
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| nepre| funest, de o amenin- 
{аге ascunsă, care se ci imperios deconspirată Tot 
atitudinea defensivä care se vede în prealabil încercată 
de apăsare, de ingrijorare, de fricè stări care tind 
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31 acţiunea laborioasă, a 


oasa, a acestei 
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iar nu al barocului, este acela care dezvoltă viziunea 
colosalului si enormului. Ne gindim la prezenţa hilară 
a uriasilor ітаріпа{і de Boiardo sau de Pulci, ceva mai 
tirziu de Rabelais. Însuşi Leonardo da Vinci a închipuit 
într-una din scrierile sale un astfel de uriaş grotesc. 


Dar chiar dacă nu existá-peste tot asemenea dimen- 
siuni, intervin gesturi grotesc-titanice, care le implică. 
Așa imaginează Ariosto unele mişcări uriaşe, atribuite 


în Orlando furioso eroului sáu, care, în momentul nebu- - 





е dintr-odatá din rădăcini copacii seculari ai 
unei păduri : 


,Dar nu securea, sabia, baltagul 

îi trebuiau puterii tulburate, 

căci folosi vigoarea lui străină, 
smuigind un pin înalt din rădăcină ! 
Apoi alţi pini şi fagii, secularii ! 
Precum ai smulge bozul sau mărarul, 
El smulge ulmii zdraveni și arfarii 

şi frasinul și bradul si stejarul... 


Asa cum prin ітаѕиті păsărarii 
sfhulg buruiana, ciotul şi vlástarul 
spre-a-ntinde plasa-n ochii pásárimii, 
asa ei smulse arborii vechimii !“ 
(Tr. C. D. Zeletin) 


Toate aceste închipuiri sint perfect explicabile. Omul 
Renasterii, ineordat în „activităţi frenetice, are. nevoie 
destindere. Si atunci 151 imaginează aceste amuza- 


nente groleşti, aceste păpuşi uriaşe, cu care se joacă 
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moniei și expansiunii de care vorbeşte Ortega y Gasset 
Înseamnă, totodată, si o coborire din afară inláuntru, 
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la un caz concret. procesul acestei tran- 
și Orlando furioso se prezintă ca unul din 
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iui Don Quijote, se suprinde totuși de la o operă la alta 
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Loscana, заг personajele nu mai sînt zei, сі, în fond, 





țărani italieni din vremea poetului. Actorii pot fi ide 








tific vi d 



































pasireazaü, precum si ce -1 
nsotesc. In rest oi sin уг] at 
baroc al deghizării are sul cobo- 
ritor si diminuant pe care-l foloseste grotescul acestui 
til. lată un exemplu din episodul adunării ..zeilo 

Si n-a venit nici preacurata Diana 

Scu ^ zori si dusă prin pădure 

spele-nír-um rin Toscana 

Tot ma!dàrul de rufe şi-albitură, 

Și RU s-a-niors nici sus cînd aeriana 

inalia ътѕа lumina văi sure, 

Veni doar mumü-sa s-o motiveze, 

Neincetind la un ciorap să tot lucreze. 

Nici Juno n-a venit. Juno Lucina, 

Cáci chiar atunci pe cap ea se spálas 

Menipno, ce-i pregătea lui Joe cina, 

Ceru să lel 

Să ec zi, iată pricina, 

Și mai g "că si să coase. 

Silen, crigmar, pe-afavă sta, hainul, 

Pentru prostime să boteze vinul“ 
Acest ment, pe cara l-am ext dintr-un context 
mai extins de ură, poate fi dat ca un r el 
ipic de grotes 

ji 








nici pe un enorm fantezist 
nici pe o subiectivă 


fundează 
tip Renaștere — 
manieristă. Suita de imagini se prezintă per- 
chiar realistă. Are ceva din vioiciunea, din 


д 
ae 


Tabloul nu se 
si neverosimil — 
deformare 
fect realá, $i 
adevárul, din culoarea tablourilor olandeze si flaman 
de epocă, tablouri care reproduc cele mai variate aspecte 
cu caracter popular, îndeosebi ale vieţii de ţară. In mod 
acest 


paradoxal, insá, grotescul se cuprinde tocmai în 


în această normalitate si naturalefe, raportate, prin- 


nişte personaje pe care 


real, 
tr-o spirituală inadecvare, la 
le vedem apárind în roluri „nobile“ pe 


ideală. Elementul imp!! 


ne-am deprins să 





б scenă hieratică și 





tese al deghizării coboritoare nu recurge — * 


©, 


timpláin mod obisnuit — la acţiunea denaturdri prin 


caricatură, prin șar)are nev erosimilă, ci, dimpotrivă, la 
lerventia, am spune, а re-naturürii,a intrării unor notiuni- 
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iluzii într-un sănătos fágas natural. 





Desigur că unele cazuri pol să contra; 





dar numai în aparență. Un exemplu 


constatare, 
atitea altele ne oferă faimoasa scenă din Visul unei nopti 
de vară în care Bottom apare cu cap de măgai 


morfozele fabuloase ale basmului, pe calea cărora oamenii 





se convertese în animale, capătă aci sen coboritor a 
grotescului baroc. Numai această deslu este, însă 





îndestulătoare, fiindcă şi Circe, bunăoară. i-a preschimbat 


cu aceeaşi intenţie de іпјоѕіге, pe ortacii lui 





Odiseea nu арага 


porci, 51 totuşi episodul resp 


ce urmarile üt nol. 





nici categoriei nici expresiei s ili 
În cu 


mală din Visul unei nopţi de vară. Intrind în aria grrotes- 


wv 





totul alt registru intră amintita metamortoza ani- 





cului baroc, fabulosul suferă si el o detronare, coborind — 


în acord cu profilul genului din ear 





treapta simplei mascarade. .De ace 






avem senzația certă că nu poate fi 
metamorfoză — de tipul operaţiei | 
5-а aplicat personajului doar о mască anima 

Acest motiv grotesc pare a se aui 


mită categorie de expresii „emblematice“, Exe 





sina Кө in 
delimitat poate int unei des 


în cadrul 
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O asemenea confuzie se vede folosită de Shakespeare 
doar cu o funcţiune instrumentală, pentru a face mai 
pregnantă o idee a sa tot în sens coboritor. Intenţia dra- 
maturgului este descinderea în real a unei iluzii. Titania, 
regina zinelor, se îndrăgosteşte de Bottom tocmai cînd el 
devine victima noii sale înfățișări animale. Shakespeare 
vrea să ilustreze caracterul amăgitor, inconștient, al 
iubirii. O ființă aleasă, stápinitü, însă, de vidul acestei 
amăgiri, se poate îndrăgosti şi de un „сар de măgar“ 


(bin rat) dar transpus emblematic 





feles în sens figi 








si parabolie la sens propriu. Este acea atitudine lucidă 
de desengaño, de revenire la real, la normal, si la natural, 
cátre care tinde grotescul baroc. 

Dar dacá o asemenea re-naturare, prin intoarcerea 
la normalitate a unui fenomen deviat, se opune atit 
enormizării cit si deformării, prin ce se mai leosebeste, 


are. de comicul clasic ? O asemenea intrebare ne lumi- 





dintr-o dată că nu este suficientă stabilirea unei 





reveniri la real si la natural, ci mai trebuie să se preci- 


la ce fel de abatere — se reintră 
tca firească a lucrurilor. In cazul. de 


fată, existența unor puncte de plecare cu totul opuse va 





decide şi itinerarii stilistice diverse, chiar dacă obiec- 





iivul final se dovedeşte a fi comun. Astfel, pe cînd comi- 
cul clasic urcă către normal, grotescul baroc, dimpotrivă 


Fiecare din cele două feno- 





coboară către aceeași ţi 
mene vine, aşadar, din altă parte. Abaterea ce se cere 
îndreptată este în cazul comicului clasic un viciu radical, 
pe cînd în speța grotescului baroc acea abatere se reduce 


doar la o inadecvare, o lipsă de simţ al realităţii, o nai- 
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uzici, adesea dezinteresată. Cele două ci 





stilistice se diferenţiază după cum procesul lor consti- 


tiv vine de jos sau de sus. Desigur că această distincție 


З 1 м іе . x ^ p " 1 х 
' loe îndeosebi ре un plan de principii. În fond cele două, 





poziții opuse au împrumutat substantial una de la alta. 

Amestecul lor se arată același si pe planul pur con- 
figurativ. Si totuşi, se poate stabili perfect schema unei 
seene clasice de comedie, spre deosebire de opusa ei 
barocă. 





le acordăm, pe rînd, o privire sumară. Astfel, 
în comedia clasică elementele componente se subordo- 
nează atit unul față de altul cit si faţă de întregul ce le 
cuprinde, ducind organic la deznodămînt, moment echi- 
valent eu veintrarea finală a unui dezechilibru in nor- 


malitate. О scenă comică, asa cum ar fi aceea dintre 





Harpagoa şi Valere, în legătură cu furtul casetei, 





bazată pe qui-pro-quo-uri care treptat se limpezese si 
dispar, se leagă desávirsit în toate articulațiile ei, for- 


mind o figură închisă. Dimpotr 





rotescul din comedia 
barocă, şi anume din părțile cele mai autentice ale spe- 
cificului ei, alcătuieşte o linie deschisă, o diagonală, care 
poate împrumuta schema mai concretă fie a scării des- 


cendente, fie a axului oblic în poziţia căderii. Pe aceste 






scheme coboară indefinit dialogul comic, care nu se poate 
incheia prin virtutea sa intrinsecă într-un deznodàmint, 
şi se cere oprit doar printr-un exterior act voluntar din 


partea autorului, care s; 





împiedice de-a alune 





nesfirsit. Totul ne amintește de acele vehicule-jucárii 


în miniatură, care, puse în mișcare, amuză prin alergarea 


lor fără nici o ţintă pe parchetul încăperilor, dar se cer 





oprite arbitrar cu mina spre a nu se izbi de mobile sau 
de pereti , 

Am folosit са exemplu de comic clasic dialogul desfá- 
surat între Harpagon $i Valere, cunoscutele personaje 
din Avcrul lui Moliere. Tot astfel, ca model de grotesc 
baroc am invoca scena dintre Lady P. şi Volpone, cuprinsă, 
în comedia Volpone a lui Ben Johnson. De cîte ori pro- 
tagonistul exaspe rat încearcă să oprească ameftitoarea 
avalanșă de vorbe a acelei femei afectate de incontinentá 
verbală, tot de atitea ori îi deschide, fără să vrea, supapa 
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. . А . "oit A ala ^en 
unei noi logorei si mai potopitoare decit toate ceie pre 





cedente. Discursul ei se amplifică progresiv, ca si trep- 
tele scărilor baroce, care se lărgese tot mai mult apro- 
piindu-se de bază. În felul acesta si dialogul celor două 
persoane devine mai mult un monolog grotesc al acelei 


lady. El trezește, odată cu delectaree comicului, şi ten- 





iunea panică dată de lucrul care ameninţă fie să se 
răbuşească asemenea unui greu ax înclinat cu funda- 
mentul slăbit, fie să coboare alarmant parcă într-o pră- 
pastie fără fund. A fost necesară intervenţia arbitrară 
a autorului pentru a-l curma, fiindcă altfel, în loc să se 
stringá, să se închege într-o efectivă încheiere, se depărla 
centrifugal de orice deznodămînt. Am deosebi, de aceea, 
comicul organic, delimitat al accepţiei clasice, de comicul 
deschis, potențial infinit, al barocului. Acesta din urmă 
grotescului. 


este, de fapt, o specie a g 
O atare configuraţie grotescá se vede cultivată nu 
numai de Ben Johnson, сі si de аці dramaturgi ai timpu- 


lui. Unul 
folosit scrutátor „ochiul de linx“ în Dispref pentrusdispreț. 





din acestia este același Agustin Moreto eare a 
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Intr-o altă comedie a sa, Frumosul Don Diego (El lindo 
Don Diego) un gracioso — pentru teatrul baroc din 
Spania, rolul valetului istef, purtător al întregului nerv 
comic — un gracioso, aşadar, spre a evita întrebările 
inoportune ale stápinului sáu în vîrstă, foloseşte limba- 
jul unui arierat mental, un limbaj confuz, obscur, incoe- 
rent. Frazele, lipsite cu totul de sens, sînt adevărate 
mostre de anarhie verbală si de haos sintactic. De cite 
cri bátrinul își arată nedumerirea si stupefactia (ce, în- 
drugi tu acolo ? nu înţeleg nimic din ce spui!*) tot de 
ütea ori servitorul, prefácindu-se cá ar dori să explice 


ceea ce stăpinul sáu n-a înţeles, devine si 





zîndu-se într-un nesfirsit lant de incoe- 
rente. Configuratia comică este tot a, schemei deschise, 
uniliniare, dirijate in sens descendent, configurație pe 
care am surprins-o $i in scena din Volpone. 


Desi verbozitatea personajului feminin a lui Ber 





lohnson rezultă din stupiditate si inconstientá, ре 


itualului gracioso din comedia lui Moreto apare ca 


ect al calculului inteligent, obiectivul, atins pe calea 
vutescului, se dovedește a fi acelaşi la cei doi autori. 





‘eşte — în ambele cazuri prin ricoseu о cobo- 


ire la discursul normal si echilibrat, adicá o revenire 
in amploarea exagerată, din abuzul verbal, din acea 
am spune, obezitate a frazei, la care se vedea adesea 
predispus organismul literar baroc. Autorii respectivi nic 
n-au mai recurs la o dezumflare a acestei vorbiri. Carac- 
terul ei buf — spre deosebire de elocuţia aleasă în care 


Don Quijote își exprima extravaganfele reclama de la 
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| iere an consecinţă, o revenire 
sine o radicală repudiere, și, in CONSUE Ue 


la limbajul normal. 
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rul său grotesc. Aceasta categorie, 
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de a restitui lucrurilor 
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cest stil are nevoile 








a către „altitudini“ prea 


respirabil al bunului-gust artistic. 











care ne-am oprit indelung, cere, toti 





CRUZIME ȘI AUTO-CRUZIME 


stă trăsătură mai neobișnuită, ce-o vom trata 
sumar in comparaţie cu alte aspecte ale stilu- 


: і, unele des- 





prealabile. Mai intii, trebuie să precizăm са in- 


de față răspunde cu 










la exigenţele unei priviri complete asuj 


amintit, printre altele, de radicali 





stii, de înclinația către extreme, cu alte cuvinte 


eterul său excesiv, provenit de la specificul tră- 


bază 





Și fiindcă printre manifestările exce- 





pe o ‘геа 





reprezenti 





ativà, sj cruzimea, 
isi poate afla un loc firesc in albia barocului. 
doilea rînd, se mai cere adăugată o observaţie 
aceleia pe care am făcut-o la discutarea grotes- 
o adică să ne delimităm, să stringem cercul 
noastre, admitind de la început că motivul 


sau 





rtul cruzimii nu aparține numai barocului, ci 


cadre stilistice. Desigur că, în această privinţă, 


eg ansamblu de 
5 


e y 1: Ч 7 care nici 
nigăloasă disociere, care nici 
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sau pasional, 


extrem de care-] urmá- 
rim. Laolaltá cu ceea ce am numit ,semnul linxului* 
al „ochiului de linx“ 


acest antagonism ni se 
semnificativ pentru fenomenul pe 


pare a fi 





sau 
asocierea surprinsă în momentul 
de faţă între moliciunea cea mai c 


atifelatà si ascutisul 
| cruzimii constituie ceea ce am numi complexul felin al 


тз 


barocului. 


Există două variante ale acestui complex. Una di 


ele cuprinde surpriza contrastului 


simultan dintre cel 
două tipuri 


de senzaţii. Ea inchipuie armele c 


cumplit sfişietoare — de speța coltilor si 
scunse 


ele mai 


ŞI a ghearelor 


Sub cele mai moi si mai 


voluptoase înfățișări, 
oară a blănii mîngiioase si 





calde de 


пеги sau de 
panterá. Trecind de la planul animal ] 


a cel uman, am ve- 


dea un echivalent in sabia ascuțită si ucigătoare, care ie 
ce sub faldurile line si unduitoare ale mantiei din 


barocă spaniolă de сара și spadă. În alte creații ali 


“ 
па 


llului ne întîmpină pumnalul ce stă la рїпда sub 
ile delicate şi sub veșmintele de damase ak purtăto- 
lui său, pumnal care. în mina lui Macbeth, iese la 
iveală ca gheara fiarei ce-şi va sfisia victima pe 
noapte. Nu, însă, 


ascuns, 
aci am identifica expresia cea 


eprezentativà a cruz 





, deoarece mu 
estul de evident Specificul torturii 
Cu mult mai adecvată 


variantă 


acestei evidente se arată а doua 


prin care se manitestă complexul felin. Aven 





| vedere ambivalenta unei cunoscute scheme baroce 
ca a curbelor 


a încolăcirilor, a buclelor, a torsadelor. 
n valenţele sale este a voluptátii 


și rásfátulu 


sen- 


бї 

































































































































































Soriaj, care 


e desfăsoară în cele mai ademenitoare capricu, 


iunile dulci ale moliciunii. Dar, prin m- 





descrise de Ti 


terventia anumitor agenţi din afară, toate aceste muscar, 





adormitoare se supun ibit unei metamorfoze neașteptate 


1 4444135 ala fae Зс 
Deseriind aceeaşi schemă de ample rotunjirt eie fac acum 





să se desprindă dintr-in ele valența opusa, adica | a cru- 
лт ne i tătoare cu aparența unei elasticitáti dure, dt 
otel. Se poate evoca асі, tot in registrul natural al lumii 
animale, curbare a încordată a felinelor în apărare 

menea arcului armat cu săgeata — shemuirea lor inclestatà 


se Tăsu ceste 










Cele două valente nu-şi fac apariţia numai prin e 


ina îinvartahil sepai 
derea uneia de către cealaltă, într-o invariabii sepa: 





ilternantá. Uneo le poate reprezenta ȘI simultan, 
suprapuse in aceeași imagine cu caracter al еңга 
ilustrare interesantă ne poate oferi unul din caare 
intice. ale barocului, identificat, intr-unul din capitolele 
precedente, pe pămîntul Feniciei În arta feniciană abundă 
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asemenea semnificativ. 





газа el 


u complexul felin se desprinde, insa, 


pe această lesp de. Monstrul nu a 

















tä, са în originara sa alcătuire egipteană, acel cunoscut 


^ Static si hieratic. Sfinxul fenician 





aracter mut, masi 
s 


ste, dimpotrivă, expresiv, gracil si de o flexibil: 


litate, impresie la care contribuie si adaosul de extracţie 





nesopotamicàá al aripelor sale fin 
tuirea sa se îmbină un ansamblu armonios de curbe, de 


otunjimi, de volute. Prin altceva, însă, ne atrage indeo- 








iv chipul său uman — gingas feminin relevă 





ass Si Lect Й 
VINUL, сеѕппсаегеа, 





însufleţită de muschii 
pindei, 51 care se termină cu coada ridicată si iri 


tá, exprimă pregătirea unui salt feroce 





Acest srinx întruchipează int 





al Feniciei, care a închipuit pe de o parte cele 


iai dezmierdátoare „norbidezze“ în mediul purpurei, аі 
saturiior de artă, al parfumurilor, iar pe de altă parte 


l-a imaginal pe Baal, una din cele mai cumplite si mai 


погоаѕе zeități ale lumii vechi. Dar oare numai expresia 


uciana se poate recunoaşte aci ? Nu este mai mult sau 





puțin comună această factură amf 
lor de ti riental P У 123 33315314431 — A "EDS 
4 € Ip 'orientaj, аро imperiuiui roman, CiviliZza- 
ilor precolumbiene din America, momentului mare al 


arocului ? Peste tot va fi întilnită conjugarea unor nebá- 





te cu o eruzime adesea sadicá. Un resort 
iu tificat de noi drept „fenomen originar“ 


accepţia goetheană, am văzut că poate fi aflat în 
abivalenţa volutei sau torsadei, a căror schemă ne 


lite la ceea ce am numit complexul felin al barocului. 
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Li 
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aceeasi schemă imagistică poate să trezească 









a-l strînge ca într-un chinuitor cleşte pe adversar 


de notat că, în virtutea complexului Тейп, 











imaginea voluptoasă a îmbrăţișării, şi aceea а ru 
au sulárii, са in metodele de luptă amintite. 

Începînd cu Seneca, sublinierea unei asemenea г 
ri ре plan moral relevă o contribuţie din cele mai de 


















samă ale dramaturgiei baroce. Faptul Жеш și 
rezentarea prop i a cruzin fizice pe scenă, 
procedeu evitat de t igicli grecl, ans m üna | 
parea tragedie a barocului modern nsá as 
ăsătură arnicunoscută dealtfel, de un gi jit 
lecit îndoielnice se distinge pozitiv feno e 
preocupă, еі, după cum am spus, prin sub 7 
lanul spiriti Moral °0 i 51ү 
\ VN ipele 1 )resural 1 








| ? 314 vi ` ^ 5 " "(6391574 
ranguia ir, Ge сее mai mulie Ori, propria sa persoana 
S ceea care "ti 
orțelor adversi 
f 
i 5 11 alia S 0 
Беа lui însuşi, punct de intensitate dureroasă unde iden- 











1 ас a tragedii i 
notrice ale unei asemenea auto-cruzimi evocă ре 
oral toi s ul torsadelor si al răsucirilor, sens dat, bună- 





oară, de actul sfredelirii làunirk 





кипа erouiul о chinui a 2vireolire m 





in p ce el se află prins in incereuirile din 



































О profuziune de asemenea volute si ocolisuri rafi- 


nate ale cruzimii pătrunde în registrul trăirii întreaga 


barocă. Nici chiar Hamlet n-a evitat faţă 


де adversar metoda crudei înce rcuiri morale, așa cum 
dovedeste episodul de luptă ocolită al reprezentatiei Cu 


aintea lui Claudiu. Dar $i el însuşi, omul cu 





actori di 
1 1 1 4 7 " "* 1 
constinia treaza, s-a văzut, la rindul său, impresurat ac 


condusă orbeste de instincte întunecate 





o iume perversu, 
si malefice, de unde parcă nu-și găsea scăparea. Provenit 
din această neagră încercuire, vt stitul său monolog apare 
auto-torturii baroce, alcătuit 


ca un exemplu strălucit al 





din întrebările sfredelitoare, care se răsucesc intr-insul, 
tît de cunoscut, nu vom mai 


chinuindu-l. Fiindcă este ай 
vom extrage 


reproduce inutil acel monolog ci doar і 





sensurile pentru a recunoaște — € trapolatá 


aceeaşi schemă de 


succesiv 


de mişcări lăuntrice 





curbe si volute a barocului. 


ii hamletiene ; „inacceptarea vieţii 





Tată procesul gîndi 


dtd 


duce inevitabil la salvarea prin moarte... dar ce este, la 


rindul ei, moartea ?.. este un somn veşnic... dar dacă 
si el cu vise ?.. dar dacă 





acest semn se vede pres: 


aceste vise sint cosmare ?.. dar dacă aceste соѕтаге 
dureazü veşnic, ca $i somnul morţii, ce le cuprinde ?; 


este preferabilă atunci toata povara vieții, de care 





дї vrut să te salvezi prin moarte ?...* După cum 


se vede, trăirea lui Hamlet descrie bucla zvíircolirii in 





carcera propriei existente. Plecind de la presiunea insu- 
portabilà a vielii, aspiraţia către pieire găsește poarta 
i se vrăsucește iarăși chinuitor către 


тог inculata, Și 





viaţă, de care eroul se află încercuit, şi nu poate să scape: 
În felul acesta putem înţelege motivul torturii si auto- 


torturii în tragedia barocă. 





Spre deosebire de exemplul lui Hamlet, care ilus- 
acela al lui Oedip tiren 
pare să o infirme, arătind că tot ceea ce am atribuit noi 


trează demonstraţia noastră, 





barocului se integrează perfect si în dramaturgia clasică, 
Sofocle 


„Destin“ care-l fugáreste, descriind aceleaşi ocoluri, dar 


Eroul lui încearcă să-şi ocolească  teribilul 


nu poate săi sustragă, liindcă acela il împresoară şi 





moralmente prin sfredelirea inimaginabil 


de sfisietoare a propriei conştiinţe. Ar fi absurd să cău- 


tim a nega toate aceste evidente. Ceea ce, însă, ne putem 


intreba cu o legitimă indreptăţire este dacă celebra tra- 

















sedie greacă aparţine integral clasicismului. Aci am spune 
ă masiva contribu cla 1 a lui Sotocle, adică gra- 

, 5 

T 1 5 3 

logica de ramatica, itatea perfectă 
1 aetiuniu, осопгеа ,,C ilor de tapt” mn sinuciderea locastei 
si automutilarea lui Oedip, consideraţiile de ordin „gene- 

[ lin pge 

al uman” ае согип n-au putut sa acopere struct 
)arOCa H materie] vii pe care s1-a ales-o areis 
poet tragic Ba chiar uta p ] d 3 ‹ enira 1 1 
acționat tocmai in sens conti: 1 stil X are-l prac- 
tica atit de consecvent. Ne solicită aci un са tren ` 
1 € ‹ i i GAZ ` 1 11 Cit 
interesant. in care claritatea clasică nu face decit să 





lumineze și ıi puternic, pinà in adincuri, întregul spe- 


cific baroc, inerent unei anumite materii а 





Nu mai este cazul în speţă să stăruim asupra acesiui 





fumi, de aceea, doar să-l reamintim sumar. Astfel, legenda 
vine din Teba, capitala Beoţiei, regiune colonizată cu 


secole înainte de către fenicieni. Însuşi Cadmus; intemeie- 





torul legendar al orașului, si primul strămoș al lui 
Oedip, ar fi venit din Fenicia. Apoi, în ceea ce priveşte 
sfinxul, o asemenea întruchipare nu mai apare la greci 
decît tot în legătură cu cumplita poveste tebaná. El se 
depărtează de asemenea şi de arhetipul său egiptean, 
fiindcă nu se prezenta nici mut nici imobil, sugerîndu-ne 
foarte apropiat figura graţiosului si vivacelui monstru 


ea de la Ruad. În același sens îl 





fenician de pe lesped 


1 
\ 


arată si o piesă ceramică elenistică, avind pictată scena 


„Oedip si Sfinxul“, scenă care-l înfățișează redus la di- 


1 





unui leopard, dotat, ca si acel animal, cu « 





mobilitate extrem de flexibilă, numai volute şi torsale. 
În sfirsit, așa-zisul „Destin“, care i st impotriveste lui 
Oedip, nu are iarăși nimic comun cu cel grecesc, Si 
acesta era neîndoielnic crud, însă de o cruzime epică, 
rectiliniară, mărginindu-se să curme violent firul unor 
vieţi tinere si demne, sau să arunce pe neașteptate în 
sclavie unele fiinţe care se bucurau de o invidiată pros- 
peritate. А-1 constringe, însă, fără scăpare, pe un om cu 
conștiința pura sa-și ucidă tatăl si să se însoțească cu 
propria-i mamă, nu poate fi decît un capriciu sadic al 
fiorosului Baal, care se introduce cu falsa identitate de 
„Destin“ grecesc in tragedia lui Sofocle. Cruzimea dra- 
matică a torturii si auto-torturii își relevă, deci, si in 
acest strălucit caz „clasic“ atit o origine cit si o structură 


barocă. 











inde 





Negreşit că nu numai în tragedi 











din lexul felin al barocului o asemenea sătură, 
Această componentă a cruzimii poate aflată si în alte 
genuri literare, si chiar si în alte arte. Aci 





mental îndeosebi expresiile răscolitoare de 





compunciiune jàun! 


jenitenti ale lui El 





profund dramatică. In stirşit, сагасі 





zimii respective dezvăl 


sivei baroce. Descrierea torsadelor 
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poate fi vorba ca asemenea cunoștințe, la un stadiu avan- 


sat, să lipsească. In orice societate, fie ea cit de puternică 





şi de prosperă, organismul omenesc dispune de rezerve 
vitale limitate. In consecinţă. colectivităţile înaintate din 


toate timpurile, indiferent de tipul civilizaţiei căreia 


DL 
aparțin, cultivă o medicină care depăşeşte stadiul empiric, 

г 

1 


$i capătă forme mai mult sau mai puţin evoluate. De 
aceea, medici mari sau mari curente medicale a. existat 
$i în societăţile clasice, echilibrate, puternice. 


Se ivește atunci o întrebare cum nu se poate mai 





legitimă. Dacă medici 





ia apare са exp 





defensive umane, iar nu a uncia 


baroce, care mai rámine a fi rostul capitolului de f: 





Răspunsul la această întrebare se cuprinde într-o dis- 


1 


йпспе din cele mai întemeiate. Per 





ru toate celelalte 

epoci pe care le-am numit non-baroce, domeniul defen- 

sivei organice se arată delimitat atit în timp cit si în 
| 


spaţiu. Gindul la asemenea defensivă se trezeşte numai 


atunci cînd necesităţile îl reclamă, si se adresează numai 





acolo unde s-a stabilit un registru specializat de cunos- 
tinte, destinate să-l apere. În momentele baroce, dim- 
potrivă, apărarea organică devine în timp o obsesie con- 
tinuă, permanentă, ceea ce face ca medicina să lransgre- 
seze propriul ei spaţiu şi să pătrundă într-o concepţie 
generală de viață. Aceasta cuprinde implicit si domeniul 
artei. 

Ideea noastră se vede întărită cu anticipație de о 
constatare mai veche, aproape seculară, cuprinsă în fap- 


tul că Antichitatea greacă „evită să picteze boala“. Într-c 


| 
| 





perioadă considerată, așadar, ca modelul suprem al tutu- 
ror clasicismelor, materia observaţiei medicale nu trans- 
gresează domeniul delimitat al medicinei ca să intre în 
cimpul altor valori. bunăoară al artei. Această materi 
devine motiv artistic numai odată cu perioada elenistic: 
şi romană (v. I. Cantacuzino. Medicina şi Arta. în Istoria 
Medicinei Universale, București, Editura Medicală. 1970) 

lată, să folosim un exemplu ce ni se pare concludent 
Hippocrat, bunăoară, cel mai mare medic al Antichității 
n-a trăit într-o perioadă barocă, ci într-una clasică, deşi 
către sfirsitul acesteia (560—425 ien. Ilustrul medi 


grec s-a bucurat si în vremea sa de o apreciere conside- 





rabilă, însă raportată la strictul domeniu medical. Abi: 
mai firziu, în perioada barocă a elenismului, stoicii pro- 
paga medicina hippocratică са o formulă integrală di 
viaţă, 51 са o adevărată concepţie asupra lumii, fapt c 


va avea o sumă de consecinţe pe atitea alte planuri. Da 


nu numai stoicismul contribuie la deschiderea unor ase 


menea consecinţe. La rîndul sáu si catharsis-ul aristo 


telic este un termen medical, aplicat în speţă la arti 


ici cu 
iar tragedia se vede concepută ca mijloc de medieatie a 
unei apásári anxioase. Aceasta їп ciuda faptului c 
Poetica marelui filosof a servit adesea ca bază si ca an- 
samblu de argumente pentru clasici. În realitate. intreag: 
creaţie a lui Aristotel constituie prima expresie monu 
mentală de gîndire a perioadei elenistice. Pe noi. însă 
ne interesează îndeosebi repercusiunea medicinei asupre 


artei si literaturii din momentele pe care le-am identi- 
ficat drept baroce 











S* nrivim, însă, mai organizat vastul domeniu de pre- 
a, trebuie 


і care ne-am angajat. De a 





sa pre- 





n unul sau altul din amintitele cadre baroce 








i puţin decit cinci feluri de răsfrîngeri ale 
domeniului medical asupra artei. Ne vom opri pe rînd la 


fiecare 





mod este acela de reproducere directă a moti- 





cesta apare cel mai adesea sub formă gnomică, 
pte. O lucrare veche a cărei concepţie a influ- 
entat att пе. temeinice barocul modern. cum este Eclesi- 
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Cnsteste pe medic, tunded. ai nevoie de el... stunta medi- 





astul, cuprinde (in 














eului îi inaltă, si el se înfățișează înaintea celor mari. 
acordă un loc si medicului, şi nu-l lăsa să plece, căci ai 
nevou de el... Acestea precepie 1 айса direct nevoli 
infriguratà de i à o că a un lectivitati ame- 
nftatit и pi 1 
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‚а, man- 
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toarele versuri 
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Aceeasi barocă strălucire se 
de medicina cosmetică. aceca 
de pe obraz, ridurile, vest 


rejetei sale de înfrumusețare prin somnoterapie 





iți cînd somnu-a lăsa! ale voastre fragede membre 


In ce fel strălucitor veni-và-va albul pe chip” 
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narmura, fildesul, argintul sau alte materii preţioase 

lot în perioada elenistică si romană, inta barocă 





a defensivei oi 
alte tendinţe baroce, 
susținătoare în filosofia 
epicureană, fie stoică 


LUOSOLCe propa 











CU 56 па prin sloc 

Astfel, printre sfaturile pe cari 14 атпа Seri 
ion C) Hote: lui S incho mai-naint« di pl rea 
acestuia ca ocirmuitor al „insulei“ Barataria, inti!n 








și următorul precept medical: ,Prinzeste puţin și cinează 


si mai puţin, căci sănătatea întregului trup se strujeste 





tomacului“. După cum vedem, o asel 





se răsiringe si asupra intemperant 





metafore — pri 
Decalajul 


continut 






expansiunea sti- 





lui quijo- 





іса а antagonismelor di 












oaza barocului. 





prescrip(ii pentru pacieaţi, ci si 


administrare: 




















destinate 













piezintă, 





minunare, medicind 






intitulată Pereg 











‘asrini Ci xq) 
grimnacoes) 


moartea 





europeana 


ui prin acupunctură, 




















de o indu-l bine, asa cum am văzut cá se face in 
Ind ci zile după aceea am scos punctele si am con- 

uat | oblojesc pe piná cind a dat Dumnezeu 
de s-a vindecat“. Un asemenea di icism medical, izbitor 
In ( de mai sus prin noutat şi prin exotismul 





sub diferite chipuri, in atitea scrieri literare 


inca decit in literatură acest motiv apare 





pregnant în pictură si în grafică. Asa este, îndeosebi în 
pictura olandeză, cunoscuta serie a „lecţiilor de anatomic“ 
Tema a intrat în conştiinţa universală numai prin două 
lucrări ale lui Rembrandt. Este vorba de Lecţia de ana- 
tomie a doctorului Tulpius (1632) si Lecţia de anatomie a 


doctorului Iohan Deyman (1656). Un asemenea motiv 





originar din Italia, este, însă, mai vechi. In pictura olan- 





cel puţin, el datează de tul veacului a 






mai apropiat pe Rem- 
si Claes 


fiecare dintr-insii cu cîte o „lecţia de anatomie“ 





fost pictorii Thomas de Keys 


primul din 1619, iar al doilea din 1625. Dar si după ultima 
amintită creaţie rembrandiiana (Lecția de anatomie a 
doctorului Iohan, Deyman, 1656), acest motiv se mai con- 
tinuă potopitor un întreg secol în pictura olandeză. Incă 
si în 1758 poate fi înregistrată Anatomia doctorului Petrus 
Camper de pictorul Tibaut Regters (v. I. Cantacuzino 
Op. cit. și, în parte, Eug. Schileru, Op. cit.) 

În sfirsit, în grafică domină tipul schiţei anatomice 


Este adevărat că asemenea schiţe se execută si cu secole 


inainte. Se remarcă, bunăoară, încă din 1345. miniaturile 


ce însoțesc Anatomia lui Guido di Vigevano (v. G 















Beaujouan, Știința im Evul Mediu creştin, in Histoire 
| 


Generale des seiences, ^e sous la direction de Rene 





Taton, vol. I. Paris, 1957, tr. rom. 1970). Si mai impresio- 


- 1414 элүү? Tox 
nant incă este numărul imens de schite anatomice ale 


دسم 


lui Leonardo 






moseute, însă, si publicate abia 





ii de anato: au lăsat de ase- 





menea Dürer, Michelangelo. Toate acestea 


intermitente, in mare parte 





tr-o serie continuă, gj secole in 
abia vestitele tabulae anatomicae, 


mplu după 1540, fără a-și 


ce încep a fi 





ate a veacului al 





încheia apariţia nici în prima 
XVIII-lea. Caillois le vede integrate in categoria fan 





lui (v. Ri ique 
1965 : in inima míasticului, tr. de Iulia Soare. 
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ongitudinal in picioare 
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trăirea viscerală, cruzimea, socul senzaţi stirnitoare 
le meraviglia. 

Dar nu numai „lecţiile de anatomie” si ріапѕеіе ana- 
omice prezintă motivul medical in artele tigurative al 
timpului, ci de asemenea 51 enele de interior, care Cu- 


prind, după cum am văzut, o temă favorită a barocului 
l. Printre alcâtuirile gin 


gingase care au nevoie de 





pictura 


ааароѕЅ 


itrie al încăperilor închise se numără desigur 





їп ipostaza sa precară de impuţinare a 


a medicului care tratează 
nstituie una din multiplele variante ale sce- 
Asttel, în grafică, încă din ultima jumă- 


XVI-lea, se arată neobișnuit de expre- 





Giorgio Ghisi intitulată Ventuzele. În 
5 
pictură, printre multe altele, putem invoca tabloul picto- 


rului olandez Gabriel Metsu (1629-1667), unde ne apare, 


intr-o scenă de interior, Bolnava si doctorul. Asa cum 





se intimplá adesea in asemenea scene, pacienta, slăbită, 


razemata inir-un fotoliu, îmbrăcată, din cauza bolii, 


mai gros decit celelalte persoane, aproape că închipuie 





doar un pretext de etalare a inseusiníei 
sale în reproducerea materiei textile, reprezentată aci 
prin ampla îmbrăcăminte a persoanei suferinde, care 
ocupă centrul lucrării. Ne mărginim numai la aceste 
exemple, urmind să le sporim cu altele, în curind, cînd 
vom trata motivul medical în cadrul grotescului baroce 


Scena care-l infátisea 





pacient cu medicul sau cu 
ingrijitorii săi nelegate, însă, de atmosfera interiorului 
domestic apar si în alte epoci baroce. S-a stabilit că 
in Grecia clasică se evita prezentarea bolii în artă. O 


аѕетепе‹ 





іпѕа, extrem de abundentà in 





perioada 


Si romană. Motivul medical capătă 


acum o vie expresivitate, asa cum 





se poate recunoz 





bunăoară, în acea frescă pompeiană aflată la Muzeul 
N a4 


Naţional din Napoli, care-l închipuie pe Eneas rănit, 





Mişcările şi expresi 


y 


îngrijit de un preeum 


caracteristică a medicului, aplecat cu un genunchi Ja 





pămînt ca să seruteze atent si să atingă cu precizie rana i a derivat mai 
de la coapsa dreaptă a eroului troian, cai i în picioare, maqama pentru care 





relevà o uimitoare 
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care apartine comicului nara 


ürziu roman 
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tan 
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Miniatura lui al-Wasiti este destinată unei magama, 
tiv în proză gi versuri. 
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desigur, vanitatea acestei tagme 





nerimineaza, g 


cind, din ratiunile amintite, medi 





Simai evidentà devine o atare 





tură in emfaticele dictoane latinesti, eu care se 





ustul lui Marlowe 





în prologul din Fa 
it philosophus, ibi incipit medicus“ („unde ince- 
acolo începe medicul“), sau 


А #021614? 


bonum medicinae sanitas“ („Supi 





pronuntate c 





printr е, practicase 51 medicina, îi dezvăluie uriaşe 
va { tocmai in această latură, însusire reliefata 5 
prin Ur arele umflate cuvinte despre sine 
.Retetele fi-au fost săpate-n aur ; 
Au izbüvit orase-ntregi de ciumă 
Și-au vindecat puzderie de boli“. 
(Tr. L. Levitchi. 
Caracterul vădit ridicol al acestei autoadulări grotest 


o destul de transparentă aluzie la probabila 





infatuare medicală din acea vreme, numită 





„epoca de aur“ a medicinei eng 





ра 





lași aspect, cea mai vastă frescă sati 


măreşte denun- 





a lui Ben Johnson. Ea 








tarea unor imense imposturi în jurul ideii de boală 
privindu-i atit pe medicii incapabili, cit şi 
fietivi nteresali, asa cum se dovedise a fi 
gomistul comediei. Se văd, de asemenea, 
elucubraţiile pseudo-savante ale atitor profani agramaţ 
care, lipsiti cu totul de bun-simt, se inchipuie cunoscátori 





adici Ne intilnim aci iarăși cu preavolubila Lady P. 
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vare, 
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n eadrul dialogului mentionat 
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опе următoarea rejeta : 





„AR, asta de Ta inimă se trage. 


Bea »raf de perlă cu siron d 
i tJ CE ретш сї Утор de mere, 


l'incturá de aur, boi de-alămiie 
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Ar fi Ge-aqmouns o jumătate dram 
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Într-o Anglie barocă vehemenfa acestor cuvinte nu con- 
stituie o excepţie. Contemporanul lui Ben Johnson, dra- 
maturgul John Webster, în cunoscuta sa tragedie Diavolul 
aib (The White Devil, 1609—1612) se adresează medicil 


prin glasul protagonistului, cu următoarele apostrofe ; 





,Caiafe si călăi putregdifi, 

Ucideti pe de rost ; dar vraja voastra 
De-a mintui adesea và trădează, 

Ca pe cei mari prietenii la greu“. 


(Тг. L. Leviţchi.) 


Numai faptul că se vede atit de violent atacată ne arată 
cîtă trecere avea pe atunci medicina în mediul britanic. 
iuns să amintim cá acum trăieşte ilustrul William 
у (1578—1658), descoperitorul marii circulații sang- 
cu influenţe considerabile în terapeutică. Dar desigu 
nu numai în Anglia medicina cucerise о asemenea 


ititudine, concomitentă totuși cu transpunerea motivelor 





pe un plan satirico-grotesc în literatură și arta. Feno 


ıene similare se întilnesc si în alte părți. 








Am mentionat, bunäoară, în capitolul despre „grotesc“ 


ntre comedia barocă si cea clasică au existat impor- 


tante împrumuturi reciproce, Nu putem nega că ieșirile 


celebre ale lui Molière împotriva medicilor au constituit, 


i personale. Tot atit de 


parte, efectele unei experienţe 
substanţial, însă, credem că a contribuit la aceasta si 


unele imprumuturi din comedia barocă. A adoptat, totuşi, 


ste elemente, transpunindu-le în contextul şi in vede- 





rile clasicismului. Comicul clasic — așa cum am aral 











în același capitol precedent — urmăreşte restabilirea 


echilibrului și adevărului pleczind de jos în sus, pe cînd 





grotescul baroc, cu al sáu desengaño, se îndreaptă câtre 





tiv, însă venind din 





un identic obie 
de sus în jos. Să-i privim, de pildă, pe Moliere şi pe Ben 





ji îi atacă pe slujitorii iui 
1 urme 


пп гаип cu гои! opuse, eeca cc ȘI 


în Bolnavul închipuit Moliere afirmă 





nu-ți înşiră altceva decit un rom s 
dacă ai veni la adevăr si la experienţă (sublinierea noastră), 
n-ai găsi nimic din toate аѕќеа...“. Dimpotrivă, in Volpone 


Ben Johnson am văzut că spune tocmai contrariul 











ss ác că fac experiență (sublinierea à) | bietii 
pacienţi, iar legiuirea.. îi absolvă de pedeapsă Баа 

contradictia dintre critica in materie medicală а comedio- 
svatului clasic şi a celui baroc are loc in juri netodi 
experimentale. Molière pleacă de jos im sus, de la - 


jirea ignoranței şi tipicului medical scolastie, ear 
remediat, prin lumina experienţei. Spre deosebire 
Ben Johnson ii critică tocmai pe medicii care Тас ab 

FAE: | s 


5 aarts himin fara e t: 2 1 
de această lumina ага a sti sa о L0i0sească, in wedana, 





experienţa, încă netemeinie verii і prin 
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ferentá si necinste, stáruiese să rămină prea jos, pe 


i Ben Johnson ating acelaşi efect negativ, паса din 
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izita doctorului arti 


stalate într-un fotoliu, închipuie gestui 





vage imperios tra 


nscrierea 
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sa in 


д burlescă dovedeşte Jan Steen si 
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Pal 
pictura olandeză 
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пе ce 1 5-а dat pe 


in pictura olandeză 
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cestul mi 


ări se da 
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mină, si 
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Motivul medical геу? 
cea mat obișnuită şi mai б 
medicina în artă, 


Mai există, însă, si alte 


i'in perioadel 


e bar 





'eeventá prin care 


cài de contact. 


Motivi 


are a constituit ріпа acum obiectul privirii 


situează mai mult sau mai puţin exterior. I 


vorba de o idee generală, 


зза intr-un asemenea 






sj ceca се am numi trăirea 
derea dinlăuniru — am sp 


ticá — a dife1 





Simplul motiv medical, 


lul o electivă pasiune per 





cazul 


nu poate exista о asemene 


idee sau la imagine, Acum, 


/ 


lescentáà fervoare. De 


n pasiunea cu care 


a procesului de otrăvir 





criminal sávirsit de Claud 


caz, din ajară. Pe lin, 


lor sindroam 


ie 





lie de o imagine partic 


motiv, izvoru 


sau intuiţia medicală, 


une prin part 


А " usd eq? 5 
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rodistică din 
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| sàu 


ASP 
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,9i-n pilnia urechii mi-a turnat 


Leprosul filtru a căruia putere 


Atit de rea-i cu 





Sin 


gele din om, 
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Că întră vie ca argintul viu 

Prin toate ale trupului deschideri 
Si, fără știre, singelui din vine 

Ca stropii acri-n laptele de prins 
li stringe şi-i încheagă subțirimea” 


(Tr. Vladimir Streinu.) 


Numai un geniu baroc a putut să contopeascá o atit de 





desă exactitate ştiinţifică cu o atit de uriașă fer- 
voare si tensiune dramatică. 


Ín 


din unghi 





primul rind, procesul apare deosebit de limpede 
Je 


1 explicativ al științei. Otrava folosită de Clau- 





diu poate fi, de la început, identificată drept cianură de 


hemoglobină, face o combinaţie, 





potasiu, care, cu fierul c 


ce încheagă imediat sîngele, și produce o 





Dar intuitiile de mare dramaturg ale 


tá expli- 






lui Shakespeare au transpus cu fervoare act 


catie în termenii de spectacol ai unor personificári și ai 


tragice. Personajul negru din tragedia ba- 


de fatá otrava, se strecoară, ca pe porţile 
prin „deschiderile trupului“, şi-l asasineazá 
strangulare pe eroul dramatic dinlăuntrul 
asediat, care este sîngele. În felul acesta, 
stiintificá se mută din afară inláuntru, cápátind 
tensiune si un relief tragie de o nespusá grandoare, care 


schimbă motivul medical în trăire medicală. 


țională, totodată rațional exactă și pasional răscolitoare. 


În special, însă, bolile nervoase, infinitele forme de 


e sînt pătrunse de Shakespeare cu o acuitate excep- 








bunăoară, identificată mult mai tirziu 
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se vede pătrunsă cu acea rigoare ce nu s-ar fi putut obţine 








ise retrairi 







lá pătrunse 
oamele attor 
La 101 Io: 


documentare 





asemenea „foi de observaţie 
А 


псагсаѓіе, insă, toate de o potentatà combustie tragică 


Din creatia lui Sh 





akespeare poate fi, a desprinsă « 


ensá gamă simptomaticà, de la halucinoza | Macbeth 


de la psihoza 


ni palig | отта 1 UEM З 2 н 

Mai palid si mai*pulin personal prezentate decit la 
Gi alama ЖОНЕ TRA LE s А 
Shakespeare apar simptomele otrăvirii si ale hebefreniei 
(sau Vittoria Corombona). In schimb cu o deosebită fort: 
evocă Webster delirul agonie în momentul cind muribun- 
dui nu mai recunoaşte pe nimeni si începe să aiureze 


[atà ce se spune in ultimul act despre prot: 





tragediei 
E bolnav de moarte 
lt rataáceste mintea-n chip ciudat 
De bătălii vorbeşte si de vámi, 


De biruri ; iat apoi aprinsu-i creies 
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are alegorică cu propria sa trăire declinantă din- 





e sfîrşitul vieţii, trăire privită cu o autoironică tristeţe 





anarei vorbe fără sir. Se-anină 1 | : ri autoironie 
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tialul caloric al 
centrat într-o dogoare de incendiu, se captează in inire- 
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rà delectab 





adincul prăpastiei am strigat, 
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Cea mai răsunătoare ilustrare, in această privinţă; 
se vede, însă, dată de întreaga greco-romană. Desi 
o mișcare са sofistica, indrepiatà fixeze accentul 

scut 1 ioada clasică a 
là a dat oratori de seal 
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nia paleste la o « ompa- 


cind lumea grecească incepe 





'nie.si să-şi simtă apropierea sfirgituiut, 
nea împrejurări apăsătoare, cart i 
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СІ reste unor її li- 
lare acelora ce-au determinat. | loi FH area 
і rilor « tori greci n lui Demostene 
Si Ci у St ea de spoeeti De ro il pre- 

tea. de sfirsit puter enatorial dir 
care fi pal 51 care acum se clătina sub tot mai dese 
| lovituri. Similitudinea funcțională între 
ele ‹ иа < Inl ОРаАТОГІ A un el iptä 
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і untat prin il si temperament, Demostene antici- 
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ul periului roman 
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vantá a unui fluid verbal cu caracter tevitiant. apocanp 
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susceptibil de o evocare simplă şi nep 


T ` ] Y + 
însă, de No: 


aspect 


lin Panopolis, post grec din 


văzut, 





veacul al V-lea 


„Тіра de astre prelung, răzbătea către zări, în risipd. 


Luna ? o bornă pe cer, ce primea zvonul osiei : ecoul 


Stins din bariere străvechi. Iar sub vălul de negwram 


Orele, paznici în slăvi, căliuze-ale soarelui, trainic, 
Cerul întreg l-au cuprins,” 
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in en 





din personajele 





cu mostre străine, apa 





arte perioada elenistică şi romană procedeul 
se indeosebi de proza istorică. 

Aceste două moduri de absorbţie a oratorici in lite- 
ratuvà prin influentare a structurii şi prin trans 





— se repetă aproape 
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e ^m ~ 41 ` AT су 1 > naanytionl 
in acea epoca mari ul, gongorismul, conceptismult, 
euphuismul] — se і ază ca efecte ale ampliticării 
retorice. Prin aces wu ele urmárese nu numai să 


fundeazá pe 


bile nu 


cadrele 


Care nu 


1 
аеоагесе acela carora ele Si 


di: 


па atunci. Ca atare ele trebuie să 


artistice 


ciuda 





tul este, 





dealtfel, perfect explicabil. Ceea ce se 
temeiuri de multă vreme acceptate ca vala- 


derenti. Їп 


mai are 





nevoie de сїзїїсагеа unor i 


respective devin utile cel mult „artele poetice“, 


-Și propun să convingă, ci numai să prescrie 
adresează se presupune : 
{е convinși, Dimpotrivă, amintitele initiative 
se bazează pe ideea noutăţii si 
ipi i sj nepracticate 


51 convinsă. О ase- 





irmatà ulterior de toate curentele 


moderne, incepind cu romantismul. Totuşi, în 
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absorbție 
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vocale, 
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cu totul aproximati 


seris 


| cuprinde în 
care creează iluzia 
În romanul său 
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ează, însă, 





mplă 


l'oeil 
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abilitatea 


confuzi 
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е retrage 
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cind 





din 


sim] 


аѕетеле‹ 


fictiune 


avanscenă, 


rage după sine o alta, mai importantă, și 


Quijote este doar o închipuire literară. In 


Si 


puni 


LO i 
А И 
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totul 





meraviglia barocá poate fi doar superficial si 


in faptul cà Cervantes 
Don 


alta 


10C 


ama 
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umilului cronicar, care nu face dech 











li adecvat 





obiect ivului 











urmarit, pierzindu 

Date celelalte crisului său. Dimp 
edate lui Don c puternk сер 
a un fenomen си totul neasteptat, ata ee ap: 
mite si rostite tocmai de nebunul „cavaler rătăcitor 

ui aci umate sau, mai bine zis, dezdrunu 
simple năluciri, se văd toate sortite eșecului. 

Prin aceasta a căutat Cervantes să imolin: i 
оппа barocă a | sonajului, realizimd un exei piar 
virsit a ceea се am ci manat la începutul i 
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poartă in sine concretizarea perfectă a unei 
axiome. Singura expresie rămasă solidă si а 
tentà granitică în această fiinţă în care totul 
se pulverizează si se spulberă, este neintrecut 
inê, ee i-a absorbit suveran disparenta rez 
Așadar, pe calea framspumnerii directe de mostre 


in romanul 


esențialmente baroc al 


Don Quii 


oie 


Ste O asemen 


literatura acel 


unuia din cele mai 
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àu, Cervantes a put 





ut să întregească 


el аг îi singurul 
ocedeul se vede Jar; 











romane ate lui Shakespeare, îndeosebi Iuliu Cezar, unde 
discursurile încrustate in textul dramatic constituie ade- 
várate modele oratorict 


Negresit că nu numai in literatură deschide barocul 





acest acces autorii: al elementului Desi nu atit 
de direct si de accentuat ca pe plan spiritul elo- 
cinței si sinuează si in alte te poate 
prezența, bunăoară, în muzica barocă. Injonctiunea 
toricà se dezvoltă în atitea initiative ale timpului 





amă în cele unde intervine cu un rol dominant 





unde cuvintul îşi mai poate dest 





această ce 
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recitativ — 








compol 
chis: amplificării. Este calea 
folosit: proeminenți din 
Vi 1 asemenea genuri. 

a prin care a culmi- 














ае ор 


(1605—1674), care a dus oratoriul 





nebănuită, ariile apar în 


e se cristalizează 
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eori amplificarea, ava 


te, devine de o 











ocupă. Ca preliminarii, atit pentr 
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si de dispoziţiile publicului căruia 





Este o trăsătură pe care noi o considerăm valabilă pentru 


“1 tads ут 1 117711 lo 
enile artistice baroce, dar care, in cazul de f 





îsi fixează ca punct de plecare tocmai aria vizuai 





Observalia lui Argan poate trece drept fundamenti 


grefa adincă a retoricii 


pentru pătrunderea stilului. Prin g 
‘wta isi inversează în baroc functiunea curentă, care este 


de a imprima publicului — prin plenipotenta perso- 





nalilitii creatoare — propria sa dispoziţie. Dacă, атлро- 


in calitatea sa de emiţător, face mai muli 





miva, 


зай mai putin abstractie de sine. si tine seama, in primul 
rnd. de starea dispozilionalà a receptorului, pe саге 





urmează Să-l comvimgda, el îmbracă, їп buna parte 


unor asemenea criteri, noi am spune ca arnı- 


adecvată spiritului oratoric decit însăşi 





intervalul barocului, adică într-un climat 
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bar erau ei înşişi credincioși, ci doal convingeau 





о cauză. Aci iarăşi Argan, vorbind de statutul civic al 


artistului baroc, spune că acesta devine un liber profe- 





ionist, ca medicul „sau mai degrabă juristul“, 





Un asemenea „jurist“ este îndeosebi arhitect 
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vremi, care urmăreşte să înflăcăreze publicul prin 









ursurile sale în piatră şi în marmură. Таг 
îinflăcărare, lipsită de un efectiv foe lăunta 
cu titlu de compensație exterioară, să ating 
același бр cu е 


oratoricá. Fenomenul se surprinde si in alte epoci baroce, 





auter 





tr-o ampli 





íi pe un spațiu redus din Roma antică 





urmele ile ale amplificării retorice aplicate 





tectură la schema cu baza circulară, adică 
rotund. Se poate constata, astfel, o treptată g 


acestei scheme, odată cu înaintarea ei în ces 
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tuie echivalenia istorică a „tipolizei” organice. O trecere 


succesivă prin templul Vestei, prin Pantheon, 





seu, prin Mausoleul lui Adrian 





această privință. Este o 





sau omamentării, 









Iy An o 3 e t, 
uri prec SC poarte Si 


arhitectura barocă o analogie funcţională cu am 






Argan arată aci însemnătatea fatadei са insiru- 





convingere in sensul unei „invit 





am vedea si in cazul de faţă un echivalen 





diului orati 






care tocmai prin impodobirea lui pr 





i&toare са sa exercite 





































uma analiză, adeziune — faţă de toată cuvintarea ce уа 





De асі şi splendoarea supraîncăreată a fațadelor si 
portalurilor baroce. Uneori exclusiv în acest sens avea loc 


pe atunci $i ,modernizarea^ unor sanctuare mai vechi 





simple. Li se modificau adică numai părţile ante- 
i-se prin astfel de faţade violent orna- 
ment: 


ate. Celelalte componente ale edificilor, cu excep- 





e, înlocuindu- 


se 
ZE 





иа unor detalii de interior, rămîneau aproape neschim- 


bate. Numai fațadelor li se rezerva funcțiunea inflorità 


exordiilor. 


In sfîrșit, elementul retorie a mai pătruns atit în 


sculptura cit si în pictura barocă. Este adevărat cá, sub 





un anumit aspect, ele se văd lipsite nu numai de trăsătu- 


rile similare ale liter 





cu elocinta, dar chiar si de 
cele mai puţin pronunţate, care au dezvăluit totuşi unel 


apropieri $1 іп cazul altor arte. Mai sculptura si 








pictura nu dispun de posibilitatea desfăşurării oratoric 


lie în timp ca muzica, 1 in 





nu pot a 





a, си alte cuvinte, nici uveriuri, 


nici fațade, destinate să invite, să atragă persuasiv prin 
introducerea treptată în temă. În schimb le întrece pe 


toate celelalte prin capacitatea de a reproduce întoemai 


imaginea persoanelor care cuvîntează, cu toată 





expresiei și gest 





icula(iei. Din înfăţişarea, din 


din îluidul comunicativ al acelor persoane se 





dacă nu exact cuvintele pe care le pronunţă, 


genul vorbirii sau cuvîntării lor. Prin aceasta se surprinde 
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nucleul patetic al unei elocutii baroce. Suges 





deosebirea faţă de arta Renaşterii, unde personajele sint 
ute, pástrind, parcă nelinistitor, într-insele, o enigmă 
pecetluită. în sculptura și pictura barocă n-am putea 


spune că omul se livrează in întregime, fiindcă 





rezervele lăuntrice de hombre secreto, numai cà perdeaua 
care-i acoperă taina nu se mai află ţesută din tăcere, ci 
din cuvinte retorice. 

Asa este relieful izbitor de pulernic si de viu al sta- 


ui lui al X-lea, executată între 1645 
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1650 de câtre Ale 





ndr Aløardi *ntemporanul < ri- 
naro Aigara, contemporant ȘI T1 
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valul lui Bernini, aproape de-o egală forță creatoare cu 


acesta. Desi aşezat, personajul se arată în întregime stri- » 


bătut de un violent curent dinamic. Faptul se recunoaşte 





pina 51 di smucitura vesm 





icit la cea mai 1 scara Mișcare se simte ca Si-ar s mba 
ireaga com a faldurilor, care uri 
331 Р ap € ri o oweital { 11:011 11 x + | 1 ‹ 
ca niște ușoare valuri agitate, tot tumultul vintului oi 


toric. Totul culminează, însă, în capul în 





ntors catre dreapta ca si cum s-a! adresa Cuv 








argumente 





Sigur si convi 





{аг1 rostite cu 


ceea ce apare atit de frecvent in sculptura si рісі 


barocă, adică de amploarea gestică a membrelor supe- 

rioare. Este vorba de braţul drept, întins în direcţia căt 
re 151 întoarce capul, cu palma deschisă si degetele 
nvulsiv ráschirat ca si cum ar concenti inir-insc! 





apare atit de intensă încit aproape că-i putem recon- 


stitui înălțimea glasului, timbrul, resonanta, variația in- 


flexiunilor vocale, c 
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terea treptată, plină de efect, a 


ea, virsta, costuma- 








atitudinea, expresia şi gesturile personajului. Este 

seulptura aproape nu a unui om, ci a unei cuvintări perso- 
| | 

nificate. 


Acel: 





fenomen apare si în pictura barocă. іп 








ui Annibale Carracci, Feimeia samariteană la jintiind, 


flat la Brera din Milano, se prezintă pictată 





persoana care urmarest 1 CONVINGA prin cu 
dar 51 aceea са 5 
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; | harnam d P DR es om c Y 
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toarea a, intindea ciocvent n direcţia 
i » A , 1 de no ifs. 
vOeCcunoastem a estui у it de. specific se 
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уе і SI Du iui, gent 
mobilitate obligator 
~ 1 | T rnini 
birea, si cu atit mai muit cuvintarea. n Bernini 


stie chiar si aci să prindă un moment de elocu- 


atizat. Avem în vedere 





la Modena. De obicei, 


în ordinea statică а portretului, capul are о ider 





direcţie cu trunchiul, indieind laolaltă acea unitate de 


sens spaţial, destinată să 





eu totul bustul mai sus men- 





tocmai с ce conitraz 





tonat. Personajul se айа situat cu trupul in 
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întors spre dreapta, schi(ind astfel mișcarea îndrep- 








reseze cuiva. Este adevărat că nu vorbeşte 


ceea се în portret ar fi avut un efect grotesc, de cari- 





dar arată 





пса expresivă a celui care-i gata 
să deschidă gura. Poziţia mindră, marţială, a bustului se 
vede indicată, printre altele, si de draperia ce-l acoperă, 


mai încordat întinsă spre centru decit lateral, unde lasă 





iri, dovadă că personajul 151 bombează emfatic 
e un ansamblu de indicii că, sau se pregătește 
o cuvîntare solemnă, sau se si află în miezul 


moment de calculată oprire, cînd, sigur de 


succes, așteaptă, pentru a continua, efectul celor spuse 


Desigur că mai pot fi invocate exemple retorice din 


: ? 
ate artele, precum și 





cadrele baroce dinafara 





Europei. Nu mai insistăm, insă, asupra lor. fiindcă ni s-ar 
releva mereu aceleași lucruri. Preferăm, de aceea, să ne 
Brábim către concluziile cu care vom încheia capitolui 
Ast e să precizăm în final că re~ 
iC + componenia sojistică a barocului. Am 
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zia la care am ajuns. 
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fi o parafrază scenică a „poveștii în poveste“, ехү 
digresivă, dezvoltată culminant în teatrul baroc italian 
de pe la sfirgitul veacului al XVI-lea. Pre 





oa mai tirzie 





a intermezzo-ului in cîteva comedii ale lui M este 





o dovadă incontestabilă a uneia din multiplele incubafii 
baroce în creaţia marelui comediograf clasic. 
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te căi de simbioză între un domeniu si celăl 





ea literară se apropie de cursul real al vieţii 







alt apar 





stabilire a unei comune struc- 
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principiu larg, pe care se fundeazá 





nează ideea cá viața însăşi nu în 





esența, ci in plinătatea ei — se vede abundent сот 
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Ше identități, ceea ce cuprinde una din explica- 
tüle rolului exemplar al teatrului în baroc. Toate acestea 
deslusesc, ca argumente de principiu larg, apropierea 
strinsá de viaţă a literaturii digresive, apropiere care sapă 


uta dintre cele două domenii. 
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stilului. aflăm exemple convingătoare în această privinţă, 






Bvnáoará în interiorul Villei d'Este de la Tivoli, un perso- 
naj pictat scoate piciorul din ramă, și aproape că îl atinge 
ie pardoseală, schi(ind mișcarea umbletului. De aceea 
primul contact neavizat trezește în conștiința contempla- 


torului echivocul cu întilnirea unei fiinţe vii. 





Pentru optica vremii s-ar părea cà in acest € 





s-ar cuprinde secretul celei mai înalte realizări arti 


u o fiinţă reală, pe care a încercat-o 
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Emolia confuziei 
de pildă, Saavedra Fajardo în fața unei cunoscute pic- 
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temporanului său Velasquez, aduce o dovadă 


convingătoare. Iată cuvintele acelui scriitor si ginditor 


baroc : „Diego Velasquez l-a pictat pe regele Filip IV cu 
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epublica literaria). Iluzia 





cu realitatea éste trăită atit de intens, încît privitorul se 


vede înde 





nat să se comporte nu ca în fata unui tablou 
ci a unei prezenţe umane vii, în speţă așa cum se obișnuia 
pe atunci dinaintea regelui în persoană. Obţinerea unui 
atare echivoc între artă si viaţă se considera în baroc ca 


un semn al excelente! artistice. 


Pină acum ne-a preocupat apropierea formală a celor 
două registre. in momentul de faţă vom lua în discuţie 
conjugarea materială dintre artă si viaţă. Am văzut că 


barocul extinde 





incipiul i de la formă la ma- 





terie, pe care uneori o re fe 
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е să precizăm de la început cà sim- 


potenţări în două faze 





opuse. Olfacţia se dezvoltă ai întîi în 
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táti de sublimare. Odată cu revenirea, se arată a 


totul alta si funcțiunea mirosului 


vul nu mai este acelaşi. Omul evoluat nu mai caută, ase- 


menea animalului, mirosurile utile, ci le preferá in mod 
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acoperitá de giuvaeruri mari,.grele, masive, 
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taissa Maritain, La connaissance poétique). Nu mai puţin 
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literare, se exprimă in term 
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piná la Quintilian (v. Marcelino Me 





nendez у Pelayo, 





Historia de las ideds esteticas em España, Vol. I). Marele 





moment istoric al barocului a lăsat, însă, întipăririle cele 








mai durabile în această privinţă. Pe atunci s-a inițial 
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perioada barocului. Nu mai stăruim, însă, asupra acestei 









probleme, fiindcă ea a fost studiată cu pertinen 
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ui modern, in Studii de Filosofie si Estetică, București 
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iara a semnala 
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gustativ, legat de un elementar reflex organic, fiziologic, 






in esență neartisüc, îndeplineşte, in contrast cu riguroasa 





tendință clasică a separării, rolul uneia din cele mai în- 






nate punți de legătură între artă si viaţă. Dar, tot în 





sens baroc, gustul tace să se distingă esenţial autentica 
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artistică de ceea ce constituie, într-un cuvînt, 
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Atunci prin ce anume devine dăunătoare in baroc 









această trăire ? Invocarea excesului ei, invocare la cari 








asemenea exces al iluziei a insufletit si spiritul пали 





tor al Renașterii, mai cu seamă în ipostaza sa platonică, 
fără nici o consecință negativă, ci dimpotrivă. În baroc 





devine dăunătoare această trăire fiindcă se afirmi 
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iluzie si tot inadecvată. Fără regulatorul ei econon 










care este norma, regula, canonul, convenţia superioară, 











isi pierde certitudinea, și, asemenea monedei care 








UNLrU cadre 
== 

L erg 
EA Ea 
lrancezc E 


libru, care [е 





proe intárirea 


Regretăm 








mestecului s 











à Care se expune b 
i O curbă « vari: 
inire realizările le s 
Cal culti d Itä 
pu 1 le dece 
\ j 














ă, se 


VETO 


vede 





tr. > p 
nru a-si” afl: 
а actui ۲ 
marcat ori 


Sarduy 


mobilul 





expusă 


i reci | 


ideile | 




























antieconomica 


“ 





*GoThmnono: 
і 51620915309 09/5 
1 
1 


5 1 
еса voc 


menea sens sa wur ` > 








êma jnoráspár a | care descoperă că 
























К i a т | кг с că jurul soarelui, planetele nu descrit 
T ; ideea Acea gesi un cei о elipsă. esie, insă, o asemenea elipsă în 
2 i tinde asupra tuturo interpretarea lui Sarduy ? Ea reprezintă un cere dilata 
ge * ; ici ateria їп ма și deformat, care cuprinde două centre sau două foc 
xa y clasicismul, care, în spel а Hie І in loc de unul. Această bicentrare eliptieà corespunde, 
га marchează o mare wvarlüe" ам AL Cei x x | printre altele. si celor doud tendințe baroce din consti 
\ DO eam cheltuială pure dramel 
ci un gînd de compensație prin de VILE $ TIVA Noua cale de re a barocului, pe саго o des- 
stă emancipare a gîndirii și orienta е. 4 я ic hide Sarduy, desi incomplet consolidată. nu poate 
chemei S mom > x s: м 4 е ; 1 | totuşi, trecută cu vederea ne incită la o meditație 
eu E EA po P Joe AES 4 lo-am cen- | ensa asupra menului. coca ce nu exclude 
t D LOVIN pe с 5 





obiecții de care este ex 











: perios formulate ȘI 
dintre care două cel puţin se cer imperio» formi 
i Eat 
1 ES AAT ТЇЇ fiindcă ат | 
Prima din ele ne va repne mal p 
] | à teaza 
Yad Mono 11 ‹ am vazut ca St )DOrteaz 
semnalat-o de la început, şi am vazut са 





la caracterul anti-econonuc а 


— 23 З=; rs s y Del, 
prinde din sensul cheltuielii, al risip 





formă exemplară de libertate, 





poate da Masura 110—5 eld а i 


acesta nu este decit 
vate, aplicate adică 
noastem aci unul d 
sau, în orice caz, a 
а. O asem 


presupune 


primejduj 





"*cesuiuli 





orin factorul comun al 



























s ? aif vm 
iscului 1] inch cui iin 
L о ultui. ر‎ i i 1 
mie | y M Од 
ratului care nu m jer ) 
] ilea biectiv este соја Den i 1 2 pou 
А] doilea obier V Ҹ 
Р 111 y j 1 mp 0 qa- 
desfătări se constitu d a ù ; 
luci lefensiv p ү 'aicste 
Jansare TTALUCITU ассо: YS 8 
clanşare а st? Уза е 
ies XU er Lt Е x iuri op 
'Onfuzia eenivocu 1Ct | 
1 | газе acela 
tie sn "11 (mme ert de trairi Cele 
menea oscilație gng u eleme] ( | : 
al riscului, prin care se poat inge, desig 
lizări colosale, neinirecu:e. 
ren 1 ai E 
| ec 5 > { gk / С^ CU Ua [221 
A doua obiecpe, cart va pl і 1 d» 
f ) 1. ( Ч at ( { 
adreseaza renoms ( \ Di 
că 1 [o1 ONE 
iuni iT netă ale sti!niel 1 
repereusiuni, in оета ае ŞU : 
perc : r 
deram dimpotriva, ca asemenea eca 


сілі 





de la 





imordial 
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asupra artei, 
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ul florentin Lodovico Cardi, pictează o 
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apare în lucrarea lui Cardi ca o fotografie 





nava cosmică Apollo, în chipul unei su 
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izolatà 


La fenomenele epocale de larg răsunet, legate mai 


apropiat de risipa barocă, asa cum ar fi înlocuirea cercu- 





să, credem că nu mai este vorba de repereu 
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arsenal de exemple demonstrative саге аг агата contra- 
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Sarduy n-a prevăzut, însă, cá există si alte „camere 
de ecouri“ într-un trecut de sute sau chiar mii de ani, 


aflate în zone străine, depărtate, si care, în niei 0 
n-au putut să anunţe vocea ştiinţei din marele nx 


referim la cadrele mai vechi ale 








s ] VE TD CA 
orientale, sau 51 din alte regiuni. 
1 leagánele cele mai vechi ale barocu 
1333] atzi | "X372 
10рѕ5еѕте nici топу Creu 5 





ate de apariţii ale elipsei 
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jate constituindu-se ca fundaluri ale 
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in Catapathabrahimona asa cum ar fi templul jui Siva 
de la Bhuvanesvar. 








in concurenţă cu schema circulară, in arta maya formele 
ovale devin aproape sufocante. Ele se insinuează şi în 
cele mai mărunte detalii din acele motive labirintice, 
încadrate în categoria pe care am numit-o a decorati- 
bului-arhipelag. Dar uneori chiar și în schițele simple, 


u contururi sumare, amănuntele elipsoide se îngrămă- 


desc pe alocuri, cu funcțiune compensatorie, de agremen= 


tare barocă. Asa ar fi, bunăoară, la o frescă din Bonam- 
pak, rostul minusculelor pete ovale, diseminate nere- 
ulat pe blana de panteră cu care se vede împodobit 
unul din demnitari. 

Dacă ne întoarcem iarăși la orientul asiatic, 


cită, de astă dată, tapiseriile de artă din aceste 





In tesáturile de Persia sau de Belucistan apare repr 





tativá elipsa baroc festonatá. Foarte adesea motivele 





stilizate de rozete, de flori. de roti, de stele, toate cu 


pt braţe au spitele laterale, în orizontală, mai scurte 





decit cele vertic trul care le închide 





iu mai este rotund, ci oval. 
Credem inutil să mai prelungim seria 
fiindcă n-ar mai adăuga nimic la concluzia ci 


și din cele prezentate pînă acum. Toate aceste 





exemple, ieșite din mari depărtări 1 mporale si spatiale, 
'Xclud ipoteza „camerei de ecouri“. În artă, trecerea de la 
uiia dominantă a cercului la aceea a elipsei nu se 
- “б. єз. 1 PN | ^ à à а {> š 4 1 1 
evendaica ае ia о desceoperire üuimniiieca, сї direct de la 
iati ing) cînd ea isi dezvoltă preferinta faţă de a C~ 
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plexe, aproape labirintice, ale furnicătoarei lumi orga- 






tre aceste două tipuri de interese primul se în- 
1 către tot ceea ce prezintă o marcată economie de 
şi mişcări. Se identifică aci, în primul rînd, intu- 
circulară pe care o primeşte omul de la astre şi de la 





elemente, intuiţia soarelui, a lunei, a boltei cerești, a 
orizontului format de suprafaţa întinsă, plană, a pámin- 
tului sau a apei. În cazul deplasării lor toate aceste apa- 
rente rotunde, unicenirate, relevă mișcări deopotrivă de 
economice, adică simple, ciclice, previzibile. Este, deci, 
firesc ca, şi în artă, tot un fenomen prin excelenţă eco- 
nomic, asa cum se arată a fi clasicismul, sá adopte, cu 





titlul suveran de esenţă, schema lor circulará. 
în fazele de declin istorie această ordine îşi pierde 
mesajul deţinut in epocile clasice. Pentru o conştiinţă 


pătrunsă de caracterul van și pieritor al lumii, sensul 





etern al regularitátii, al echilibrului rotund, îi apare obo- 
sitor, sărac, monoton, exterior. Cind Hamlet exclamă că 
„lumea a ieşit din ti(ini^, adică din axul echilibrului el 
circular, el prinde inclusiv mișcarea din sine însusi, adică 
centrului conştiinţei 





a omului care şi-a pierdut unicit 
Desi formulează critic-amar acea idee, putem spune ceri 
că eroului shakespearian nu i-ar mai prezenta nici un 
interes o lume clasică, „reinirată in Uni“. Intuiţia omu- 
lui baroc se îndreaptă către variaţia efemerului, către 
lumea organică, îndeosebi animală. unde natura se chel- 


în acele 





te în sute de forme trecătoare, 





materii coruptibile, care nu oferă пісі un suport solid 


existenţei. Obiectul cu caracter simbolic, primordial, a 









nol priviri către ipostaza risipitoare 





perioadelor 








ciorchini, trunchiuri 








mamifere cu 





moment 





absorbirea directă a descoperirii lui Kepler, 


nicicind piná atunci in arta europi 


aspectele 
XVII-lea o adevărată 


schemă mentală 
apare cu o bogăţie extremă Î 


cele mai 





ale barocului, la grafica far 
pînă la pictura flamandă anima 
În sculptură abundă de asemen: 


Aceluiasi 


„naturi statice“ 


delfinul, cochiliform. 





de predilecție elipsoidă, 


scrutatá în materialitatea ei coruptibilă. 





În ceea ce privește omul, trebu 
carea cadrului opus, care să lumineze, prin conirast, 
unghi de vedere 


ză antropocentrismul 





nu exprimă o idee organică, ci 





'entrul ereatiunii, închipuită încă economic, 





reprezentati 





înscrise în nişte imense deschideri semicireujlare, 





Seoală de 


































atinse modele umane si, ca atare, expresii supreme ale 
antropocentrismului — coboará pe raza verticală a jumá- 
сані de cere tocmai către acel punct central „al lumii“, 
pe care urmează să-l ocupe. Situarea deasupra organi- 
cului este una din formele de magnificare a omului în 
Renastere. Dar însăși alcătuirea sa trupească il proiec- 
teazü în perimetrul unei rotunde desávirsiri, la fel cu 
aceea al cărei centru se constituie. Aci devine elocventă 
celebra schiţă a lui Leonardo, unde omul, prin deschiderea 
largă a membrelor superioare și a celor inferioare, se 
înscrie într-un cere perfect. Desenul capătă un caracter 
simbolic pentru mentalitatea Renașterii. Omul își reali- 
zează adevărata integritate nu în obișnuita sa ipostază 
organică, ci cînd își deschide, în toate direcţiile, cele mai 
înalte posibilităţi, ріпа la punctele extreme, ce le poate 


Or. în baroc fiinţei umane i se retrage investitura de 
focar cosmic. Acum ea apare. desacralizată, redusă, în 
mare parte, la organicitatea sa carnală. Si aceasta chiar 
şi în clipele sale de extaz, cînd omul urmărește să se 
înalțe deasupra lui însuși, așa cum încearcă să-l prezinte 
îndeosebi pictura spaniólá, în unele aspecte ale sale. Ide- 
alului antropocentrie circular îi ia locul schema elipsoi- 
dală, privită cu aceeași atenţie ca si la celelalte vietui- 
toare. în toate varietățile sale somatice si anatomice. În 
sensul acestei scheme îşi vor impune relieful izolat deta- 
lile pe care arta Renașterii şi, îndeobşte, clasicismul 
le resoarbe economic în unitatea ansamblului. Va reieși, 


astfel, accentuat nu numai ovalul feței, ci si al deschiderii 


oculare, al gurii, al pavilionului auricular. 


interne, aproape toate elipsoide, vor apărea si ele 





sau mascat ca motive artistice, de la variata 
inimii pînă la aceea a încăperii uterine, unde se for- 
mează fătul. lată de unde — opuse modelului circular 
clasic — provin motivele ovale ale barocului, legate de 
toată trena însoţitoare a trăsăturilor adiacente, simţul 


tentei, intuiţia unzătoare а 





efemerului si al inconsi 








mate cală. Anticiparea lui Galilei si 








descoperirea lui Kepler au fost orientate de specifica 
schemă formală a momentului tràit de ei. Aceşti mari 


oameni de stiință nu le-au mai vorbit elementelor 





uzatul lor limbaj clasic, сї în limbajul organic ai bar 


cului, 








ind, peniru moment, problema delimitată 

ne putem întreba dacă nu « { ситуа alte і 
stiinta s-ar totusi asupra artei baroce 

bunăoară, sustine o asemenea repercusiuno în 


ceea ce priveşte metoda. El vede în baroc 


„redefiniri“ a artei în functiune de anumi 





deschise de ştiinţă. Într-adevăr, acum se situează un accent 


fundamental pe faptul experimentului si al tehnicii. Toate 








indiciile arată, însă, că aceste elemente di 
lozvoliat coneomi 1 13444 MEA e 
dezvoltat concomitent in ştiinţa 51 in arta 
nind, in amindouà cazurile, de la e ) 
ale vieții. Am spune că tehnica se dezv 
satisface  propensiunea către risipă а 

| | 





arit anti-economic, in care 














































ísimie nevoie de tot ceea ce comportă cheltuială. adică 





de noutate, de originalitate, de materie, de mult si de 


neobișnuită lăcomie nu mai poate fi 





săturată prin mijloacele si perspectivele date de optica 





Renaşterii. Se cere acum un altceva care să lransgreseze 
registrul îndeosebi economic al spiritului renascentist, 
asa cum s-a văzut el imprimat si în artă de către тайпа 
bancheri florentini. şi sienezi. Se apelează, de aceea, la 


facultatea  ingeniozităţii. a  inventivitáfli, а abilității 
născocitoare, căreia i se garantează o perspectivă infi- 
nită, prin absoluta emancipare de sub tutela oricărei 
restricţii financiare. Or spiritul ingenios, inventiv, ino- 
vator este tocmai acela ce guvernează fenomenul tehnicii, 

Această nouă orientare metodică a artei poate să 
crbeze, pentru optica de astăzi, aparenţa unei repercusiuni 


venite de la ştiinţă. Noi n-am subscris, însă, la injoneti- 





unile unei a aparenfe. Aceea care simte nevola 
de risipa este, oare, știința sau vilaja insSasi : După toate 
unsul vine de la sine. Am sta- 


le expuse mai Sus, rà 





{ 1 1 р 2 t1 P» 4 x» A4 1 
bilit, doar, са. pentru a fi satisfăcute exigeniek 


baroce, aceasta face apel la spiritul inventiv al tel 





Acum mai este, însă, ceva, care-și cere precizar 
trebuie. anume, să ne deruteze nici termenul tehnică 


printr-o eronată contaminare de la s nsul său curent de 





(tehne) înseamnă în 











ai după aceea știință, însă si aceas 


sector umanist, apropiat de cel artistic, cum ar ti al reto- 





тїсї sau al gramaticii. Un asemeni 





dealtfel, nici astăzi, cînd se vorbeşte, într-o acceplic 





totul deosebită de cea științifică, despre tehnica unui 
tablou sau a unei compoziţii muzicale. 

La ce înţeles al ei, cu titlul funetiunii dominante, ле 
? 


referim pentru momentul barocului Putem газ 





aci fără ezitare cá tehnica artistică este aceea ce va da 


satisfacţie freneziei cheltuitoare pe саге o. relevă viața 





perioadei respective. Dominația ei este perfect explica- 
bilă. Tehnica stin(ificá, închisă încă in experienţele sal 


izolate, nu şi-a însuşit pe atunci puterea difuzării în 


conștiințe, putere deţinută tocmai de rivala sa artistică, 





гіп conci 





meraviglie. Di 





i cărela s-au creat а 





observaţia ascuţită a lui Argan, abia in iluminism, tuncî 
unea științei va înlocui arta, răpindu-i acea forţă de-a 


penetra atmosfera unei epoci, de care se bucurase în 





1 А A ^ 
baroc concurenta sa. Am mai avea, Insă, de preciz 


în varianta sa stiintifică, tehnica, inclusiv cea conte! 





icul al risipei, ci, dimpotrivă, 


va mai exista ca vel 





al economiei, ceea ce n-ar fi intrat nici în vederile Ни 





TS a) a "PACA ' í К 
Galilei тїсї |: lui Kepler, di: să acorde intiietate 





elipsei în locul cercului. 


Asádar, tehnica artistică a barocului este un mijloc 






vr11 A ^ 1 A +; aT 
rilor, in spetà de imbogátire a senz 


devine si un instrument al cheltuielii, in 





din acel moment, 





Jentele vieţii in 





risipa sau ,zvirlirea^ bunurilor, odată cu sensul anti- 
economic al vieţii, apar „în funcție de plăcere“, constituie 
un fapt cunoscut cu mii de ani înainte de Sarduy, şi anume 


tot în cadrele baroce, unde a doar a mai 








cînd a constatat că totul este desertăciu 





ine, 





mult pret — spune cartea Infelepciunii 





binemirositoare să ne umplem... Să ne încununăm cu 
flori de trandafir...“ Într-adevăr, in cadrele rafinate de 





îndelungă evoluţie istorică, plăcerea presupune numai 
o acţiune de consum, de risipă a lucrurilor „de mult preţ“, 
de „umplere“ cu ele, dar in nici un caz de investire pro- 


ductivá, cînd, în conștiința declinului sau a precarităţii, 





pele vieţii sînt atit de puţine si atit de scurte. 

Această vedere hedonistă cuprinde, însă, numai о 
singură valență a barocului, aceea de desengaño, de dez- 
iluzionare, potrivit principiului care susține că totul este 
deşertăciune. În trăirea de la baza stilului mai există, 
totuşi, si alternativa opusă, aceea a cufundării în iluzie, 


i cu impulsul salvării prin strălucire, care constituie 





armura marilor declinuri. Oare această virtute a arătării, 


а Spiendorni ае 





епѕіуе саге ia ochii, nu prezintă o tot 
atit de importantă sursă de cheltuieli, în trăirea baro- 
cului ? De aceea vederea lui Sarduy, care face să depindă 


ai de sensul unei plăceri lucide, ni se pare 





incompletă, alentă. Este adevărat că, de multe ori, 





cele două valente ale declinului — hedonismul cu un 
sul de disperare, si speranța de salvare defensivá 
pr rálucire — coincid, se suprapun sau creează doar 





spaţiu de oscilație între ele. Chiar şi exemplele 
pe care le-am folosit mai sus din cartea Înțelepciunii, 

urile binemirositoare* si „încununarea cu trandafiri“, 
sint totodată mijloace ale delectării si indicii ale splem- 
dorii. La baza folosirii lor poate sta trăirea complexă a 
unei „speranţe disperate“, prin care anumite cadre rafi- 


nate, aflate sub semnul amenințării şi al sfirsitului, riscă 
orice incredibilă cheltuială. În principiu, însă, cele două 


108 





valenţe ale excesului și risipei pe de o parte, plăcerea 
cultivată de cel ce nu mai are nimic de pierdut, iar pe 
de altă parte, strălucirea intretinutà de cel ce continuă 
să se apere — rămîn categoric distincte Si separate. 

În sfirsit, în cu totul altă ordine de preocupări, mai 
avem de formulat о ultimă obiecţie față de subtilcle 


" lo < 111 1 ap apel і 
vederi ale lui Severo Sarduy. Plecînd de la aspectul eco- 


nomic sau, mai curind, anti-economic al vietii — noi 


anm 





spune, de la miezul însuși al iluziei inadecvate. de unde 
s-ar autoriza atit ştiinţa cît si arta barocă — Sarduy se 
oprește numai la înlocuirea cercului prin elipsă, care 
presupune cheltuiala dublă a două focare. Este ad 


rat — după cum s-a si văzut — că motivul « lipsoid dezvă 








luie o imensă va de aplicări artistice în acel cadru. 





"4 taata асс А ў d 1 
Cu toate acestea ne surprinde cá Sarduy n-a coborit mai 
adinc pe scara unei supralicitări progre a risipei 


Pr 





trăsăturile esenţiale ale acestui stil, noi am 
Surprins inca de la început, excesul cantitativ, multul 


ȘI marele, De pe o poziţie economică, acestea араг са 
. j : р 


supreme ale 





+ -l "3 A 
j1 ideile pe care le-am cuprins 
f a узт рес] а leac o : 

i expresia sintagmatică a acumulării de forme sau a 


multului mediferentiat au ca precedent, îndeosebi in 


CU I 





egiunile tropicale si subtropicale 





cu modelul Indiei 
în frunte — o imensă cheltuială a naturii însăşi, care 


le. In 
marele moment al barocului european, -această risipă 


se dezlántuie într-o continuă risipă a roadelor s 


telurică — intens îngroșată prin contactul viu si mul- 


tiplu cu mediile tropicelor — isi află contrapartea uta- 





in universul acentrat al lui Bruno, cu infinitul său 


număr de constelații. În asemenea perioade omul devine 
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deosebit de sensibil la senzaţia de abundență cantitativă 
și dimensională. El trăieşte în complexul anti-economic 
al vieţii, pe de o parte pentru a savura scurtul răgaz се 
1-а mai rămas într-o fază de declin, iar pe de altă parte 
pentru a-și fáuri o fortăreață de apărare din strălucirea 
pe саге o face să scapere această abundență. De aceea 


о risipà ilimitată de cuvinte, de imagini, de obiecte, 





materii preţioase, de monumente. se unește omogen cu 
о гіѕіра de lucruri mai puţin semnificative, dar totuşi 


scumpe, din existenţa curentă a omului, formind, pe ace- 





lași plan «anti-economic, numitorul comun al contopirii 


dintre arta 51 




































INTERFERENȚA ARTELOR 


Relaţiile externe ale artei baroce cu medicina. cu ră- 


dăcinile retoricii, în sfîrșit, cu viaţa însăşi în integritatea 
ei — obiectul preocupării noastre din ultimele două capi- 
tole se completează firesc prin contribuţia raporturilor 


ei interne. Este vorba, în cazul de fată, de interferenta 
existentă numai între diferitele domenii artistice. Pentru 

trata noua materie se сеге să luăm în discuţie o trüsü- 
tură pe care am omis-o intenţionat în capitolul precedent 


Acolo am spus numai să spiritul baroc al risipei se 





zvoltà prin desconsiderarea plenară a oricăror inves- 
tilii productive. Aceasta nu exclude, însă, tendinţa acu- 
mulării de bunuri, care este cu totul altceva. Risipa nebu- 


neascá de aur din Spania barocă ca corelativă cu 


ара 





ingrămădirea acestui metal venit de peste ocean. Un 


fenomen similar se putea surprinde si în alte cadre 


jaroce. In marile tiranii orientale risipa fastuoasă avea 


in bună parte, ca bază лотегагеа de bunuri, insusite 





de acele tiranii de la așezămintele supuse. Fenomenul 
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: ES “salar exorbitante ale 
apare întocmai si in cazul chelt еро” exorbitante a 








4 4 A 
unor împărați romani. Este un simptom 


\ 





tent, bunăoară, in mediile clasice. 2 





ine 
im faptul că in Grecia din veacul al 





neintrecutului posesor de comori nu era ца! 





Jenică, ci din aria strana а птатно? 





De-atunci. de la Herodot, a rămas şi pentri 


; ic sa 1113 Crog Ч 

următoare exemplară figura lui Cresus, 
NE: iabil stagiu de evoluţie, cel ameninjat 
După un apreciabil stagiu de evoluţie, cel a nta 

sau numai obsedat chiar subconștient 
iei disparitii este mai totdeauna lacom, 

'Opriel dispariţii este mal to 

i aceeasi 





acumuleze. O asemenea trăsătură îl stapine: 


к 4 nea matimă a risipirii 
măsură în care i se dezvoltă și opusa patima а risipir 





- i nenmoadele baroee 
Prin amindouà aceste trăsături perioadele оғ 


ză dinir-insele 





licitează preţul existenţei lor, $1 11 Cree: 





un suport de compensatie la conştiinţa precaritajn. 


$473 -— ИГ Гат al lea 
in capitolul precedent am privit numat risipa, 11160 








о funetiun efec- 
aceasta a fost singura care să adis 
« Р Ў ? . . ~; Tla so spri- 
i în întrepătrunderea dintre arta $ wapa. 1 





| j intr-un adaos aglomerativ vumai 
jină reciproc nu printr-un adaos agiomer: 


E aco Ru 1 ehitului de тіѕіріг 
prin márirea capacităţii si debitului а 
tia limite) ee 





1; А 
sau chiar dis] ad 

Qin fenomen de umplere, de acumulare nsti 
prezenta un fenomen de umple! 








11 + Ita U1ata 
tuie unul de desertare şi dintr-o раги si din alta bs 
sa cheltuieste în artă, si arta în viaţă. Relaţiile creaţiilor 
tipic baroce cu un domeniu train ( cel a j 
înseamnă acumulare, ci exclusiv risipa | 

Să luăm, bunăoară, exemplul utilizat intr-ui oi ace, 
capitolele precedente, al personajului pesto ide 
d'Este din Tivoli care creeaza impresia тылат ( 
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contribuie, deopotri 





fiinţă vie. In acest caz, viaţa se risipește, prelungindu-se 
într-o simplă și gratuită amăgire, unde ea nu mai există 
efectiv, iar arta se risipește într-un tot atît de gratuit 
adaos, dincolo de limita efectivă a fiinţei sale. Se satis- 
face, însă, și într-o parte şi în alta, nevoia de risipă, ca 
agent al plăcerii, al șocului agreabil, al delectării cu 
care se absoarbe o meraviglia 

În cazul relaţiei interne — numai dintre arte — fe- 
nomenul devine altul. De astă dată nu se mai exprimă 
doar o risipă, ci 51 o acumulare, ca resursă vizibilă a 
acelei risipe. Să luăm, bunăoară, Răstignirea lui Bus- 
sola de la Varese, acel tablou în teracotă, la care contri- 
buie deopotrivă sculptura si pictura. De astă dală se 
deschide, într-adevăr, o neobișnuită risipă de senzaţii. 


Dar tot neobişnuită este si acumularea intenţionat relie- 
fată a două arte, ceea ce face să nu rămînă în afară, ci 
să se integreze în cîmpul receptării si sursa dublă de 
unde se desprinde direct proporţional acea risipă. Dome- 
nile apar, desigur, distincte, dar nu si străine, reclamind 
ambele deopotrivă o înregistrare în sens artistic. Exis- 
tentia concomitentă a amîndurora înseamnă o acumulare 
spre densificarea aceluiași registru, iar nu o exclusivă 
гіѕіріге, ca aceea a artei în viaţă si a vieţii în artă, unde 
se pierde atita prin inadecvarea planurilor. Se înțelege, 
deci, că această precizare complimentară nu poate fi 


valabilă decît pentru capitolul de faţă. 


Réiatule artelor între ele — în exclusiva lor zonă — 





să adinceascá si distincția dintre 
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concepţia barocă si cea clasică. Sub acest aspect clasicis- 
mul condamnă nu numai risipa, potrivit spiritului său 
econom, ci si acumularea. Contrariu barocului, el pre- 
iuieste munca asiduă si precis reglementată, fiind con- 
stieni са pe o asemenea cale nu se poate ajunge la vas 
iv pe care conştiinţa clasică 


mare volum de bunur 


Bineînţeles că, în raportul exciu- 
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l-a] dezaproba Categori 


fectivul sens origi- 








Severo Sarduy. Barocul subscrie ni 

tel El] comasea ace 

lifere in aceeași opera ri 

tice. са în dramaturgii Vega, sau dite te 

domenii artistice, ca în amintita lucrare a lui Bussola. 
Clasicismul nu permite acumulări de acest ир, p 

are refuză a le mai atribui artei Condamnarea estetica 

4 unor asemenea concentrări di domenii sau de genuri 

pe temeiul că ar fi alcătuiri hibride. se asociază cu veste- 

nrea о] de pe o po jitie etica Comasarea de arte se con- 

dder din acest unghi, ca încălcare frauduloasă a unci 


1-1 este permis 
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| să-si substi- 
să a us id 
£21 Y > efecte facile 
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Ыта indignare a ale 





agma aci 


de la Maraton, cari vedea concurat 


ajuns înaintea lui spre a da vestea victoriei. Totuși, 1 


1 32 anda m daan 1 
cazul barocului nu este vorba de o frauda, ci de un nou 


i iei apa mini nu se măsoară. nici 
sistem de convenții artistice, care nici nu se ma oara. nj 
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fiindeà merge in 
ltă direcţie, si urmăreşte cu totul alteeva. Dacă acest 


nu intră în competiţie cu cel dintii. 


stil nu se bazează, asemenea clasicismului, pe agonisire 
f 


{ olosirea 


cumpătată Şi pe economie, ci, dimpotrivă, ре 
concomitentă a acumulării si risipei, el dispune de raţiuni 
temeinice pentru a proceda astfel. Este substratul defen- 
siv, căutător de uniuni si aliante, în speţă de interferenţe 


ale artelor. c 





ce alcátuieste si conţinutul relațiilor 


interne, pe care se fundeazà barocul artistic. 


Deși cunoscută de multă vreme. această interferență 


ar putea să ne apară confuză în aparenta ei complexitate 


ula, de aceea, să dctectàm într-însa o anumită 





iari- 
псаго ne descoperă trei grade distincte în inte: nia 
ратк i dà 





exterioai cind . еса termen al lei îşi pástreaz: 
in ansamblu propria identitate. Al doilea grad prives! 
amestecul sau chiar contopirea totală a artelor ce se 
€t trecerea de la exosmozá la endos 

eunti aomeni artistice diferite In 





ză intrarea completă a unci 











suprafată acţionează vizibil nun 
iar nu prin mișcările sale autonome, 
pe care, dinlàuniru sau din adine, 
dintii. Vom privi pe rînd toate treptele 
Primul grad. acela al exosmozei sau al conlucrárti 


ri asociere exterioară, evocă, în primul rînd, comple- 
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zele fascicule artistice legate de sp: ctacol, de 1а 
nialurile fastuoase 


marile reprezentații scenice Toate 





tip, manifestate їп alaiuri pompoase, 
strălucitoare, grandioase avătări teatrale, 
prin variaţia lor nesfirsitáà — chiar in momen 
a] barocului. Unele iniţiative noi, cum ar îi a O} 


e accentuat o tendință atit de 





ale, îmbogăţi 
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Devei 


ceremo- 


din cadrul tiraniilor asiatice pinà la 


deci ruri 


i к. 
i11 inre 
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sper 


că nu numai alcătui- 


ntedorie 
tegorie, 


a conver- 
a individuali 

are reclamă o masă 
Daüetigqnirea Bus- 
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| nu poate fi negat. 
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(Opera de 





al unei epoci mari“. Din ampla e a lui Delogu 
trebuie să reținem cà, în cadrul unei „opere total 
pentru a realiza un efect spectaculos, numai „151 dau 
mina" dar nu merg mai adinc în atingerea 


Această simplă atingere exosmotică se 





următorul grad de interferenţă, acela al endosmozei. De 
astă dată contactul artelor merge către un 
intens, uneori pînă la contopirea lor totală int 
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iguu. Cea mai indicată axă si polarizatoare 


uniuni se arată a fi arhitectura. Ea creează adi 





vocul între propria sa identitate 5} 





care tinde să o substituie. O asemenea rap 





1 gestivele exemple pe саге le folo- 
Arthaud, F 
Francois Cali in Arta conchistadorilor (trad. Marcel Pe- 


trisor, Meridiane, 1972). „Nu s-a 
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ancois 





N a spus se întreabă acci 
autori despre Bernini că ctică arhitectura în lul 





unui pictor, și despre Borromini că practică arhitectur: 


arhitex i 
^ Pa] 1 1331 " 4 I 4 ч 3 
іп feiul unui sculptor, vrind să dea miscare via idu- 
11 (0 aa га Е үм? Isa 4 
rior ?* Mai cu seamă această din urmă variantă, a rapor- 





'а, apare de o neobisnulíàa pregnaniá. Asi- 
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fel, tot in legáturá eu arhitectura barocului italian, aceiasi 

autori adaugă că „gustul concret i iaestrilor pentru al- 
іегпап{а concavului cu convexul, a plinurilor cu goluril 

eaere ca nterpre- 

Uu nonumentalà, ca 

pti aiului 

аз: mcesie si chiai 

гп es ima din for- 

le Renastere in fata 

















celei organice baroce, аза cum am semnalat, într-un ali 


context, în capitolul precedent. 


Ceea ce ne interesează momentan rămine. însă, exclusiv 


faptul că nu. are loc numai în 


contopirii lor, care fir 





Italia secentistá. In India, bunăoară, unele temple sé 


fi deopotrivă de reprezentative în ceca ce nt 


Ek 


uriase 


aratà a 


priveşte. nu se mărginesc să creeze doar impresia 


unor promontorii-suporturi peniru o 


statui (decorativul-pădure), ci rg mai de 





insesi alcătuirile lor, aceste temple 


in forme atit de multiple, de nuanfate si de 


incil, dacă n-ar interveni dimensiunile lor, ar părea că 





nu ţin de arta edificiilor, ci se atasazá sculpturii, orfe- 
vreriei, olăriei artistice, mobilierului uvrajat. In sfi 


arhitectura arabă de interior. cu cunoscutele ei stalactite 


re atirnă umută încăperilor sale 





greu dé plafoane impt 








de alcazar-uri înfăţişarea de grote sculptate 

privește barocul colonial din Brazilia, autorii 
histadorilor surprind următoarele „Maestrii ajung 

se joace cu materialul, să-l model n deli à tran 
forme edificiul într-o uriașă sculptură abstractă 
Desigur, са şi reciproca acestei operaţii poate avea lor 
si chiar în cadrul aceleiași creaţii artistii 
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sculptat de acest artist, statuie aflată la 
din localitatea Congonhas do 


Bom Jesus de Matozinhas 


Campo (Brazilia). „Barba incretitá^ a personajului repro- 
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modificare, 
margini, în 
cadrul stil 


oricăror 


acestui sculptura si 
ajung pinà la depășirea restrictii 


frontispiciul unei 


iestoanele de 


Cat 
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para, subsütuindu-se adesea perfect una prin alta 


Mai există o specie de endosmoză cu 


pictura barocă. Fenomenul trebuie 





3moza celor două arte, în felul Rástignirii 
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spune cà pictorul modelează, ca 


culorii în regiunile proeminente ale 


deul, transmis si în alte stiluri, accentuat ma 


tirziu, în veacul nostru. 





are 
Sá trecem, in 


sfîrşit, 





exemple die 
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sculptura 


confundat 
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insă categoric de către clasicism. Este adevărat allegro“. Muzica, după Spengler, s-ar vedea 





























urmează idealul clasic au luat şi ele ca în alte arte vizuale — cu aceeaşi functi 





Ca arteic 








îndreptar sculptura, însă i-au adoptat numai metoda, nu lăuntrică a lor — îndeosebi în cadrul unui baroe u 

" S w б 1 ^+ 1 aa 3 x тзн. 
însăs uctura celulară. Despre o poemă clasică spunem a finele marii sale etape istorice. „Ceea ce, adaugă 
că ar fi scultpurală numai prin respectivul caracter el, se numeşte colorit — al unei gravuri, al unui desen 


idar, rezultat din reductia materiei, dar nu din compo- i unui grup sculptural — înseamnă muzică“. în volumul 





de acumulare al barocului se integrează foarte adesea si 
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acest fenomen de totală integrare a elementului muzical 


nenta ei abstract-sententioasá, atit de străină de concre- 


a sculpturii. Sub raportul strict al cali- 


тете: materiala 


tátii celulare, în clasicism о poemă este strict poeticá, el plastic, care, nemulţumit numai cu 





după сї si o pictură rămîne strict picturală, repetin- resurse, extinde pretutindeni polipii săi 


du-se aceeaşi relație pentru toate domeniile artistice. xează totul. 





CIMpPOL IN sub acest ultim aspect, al introducerii în sine, simul 


а, prin însăşi structura lor intrinsecă, 


În bare 
se intilnesc adesea poezii muzicale, arii picturale, peisaje 
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cumulativ nu aparţine, însă, numai coordona 








rem de stuioasă a artelor baroce orice 


poetice etc. În cazul de faţă o artă a intrat efectiv în ae. În jungla ey 





de-acolo se impune integral celei care o momentană situaţie favorabilă vreunuia din domeniile 


































artistice se vede imediat fol spre a le cotropi 

| ceastă privin unele sugestii ne vin de la celelalte, pentru ca, apoi, umflat din mai multe resurse, 
Oswald Spengler, el însuși un ginditor modern de fac- lomeniul respectiv să-si reverse o nebánuitá risipă de 
tură barocá. Printre altele ne atrage interesul conside- trăluciri. În conse i reciproca exemplelor folositi 
Fi e S unei Venus sculptate de Antoine ] le Spengler poate fi adevărată inara 
C t р Johanes Jahn îl va cali- nu întirzie să o ilustreze în felu Da 
fic | drept un stru proeminent al barocu- nuzică trăim noi, sub impresiile rens 
lui francez“. Iată reflectiile lui Spengler : „Să se compare lume de alte impresii. încă de la discursul muzical a 
Venus cea tupilată a lui Coysevox de la Luvru cu modelul capella al stilului lui Palestrina, si apoi, în cea mai 


diferenţa dintre sculptura măsură, 





de la Vatican. 
ca muzică si sculptura în sensul ei strict. Aci (la Venus 
a lui Coysevox, n.n.) felul mișcării, fluviul liniilor, 
curgerea înscrisă în însăși fiinţa pietrei pot fi descrise 


muzicale : staccato, aecelerando, andante, 





suprafaţă“. Numirea lui Wagner ca punct final lecit f 
zi A T Ў aecit antasme mute ale muzici агб— 
sale întăreşte si mai mult constatarea 5 "eH, Саг 
х - ИБ» і matca sonoră, 
vorba de un fenomen ce se încheie într-o 1 : 
fectele ei. 


barocă, Să vedem, însă, ce ne comunică 


adincimea“ care „vin la supràfata"^ compo- | 
: sculptură 
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irul acestui fenomen, Tot Spengler 
„culori blonde. cafenii, întunecate, aurii, 53 f Е 
ы Ё E А : ruor poate 11 
in sir de munţi depărtaţi, furtuni, DA GE 
; . i a id wricare, Insa, strictă 

năvară, oraşe scufundate, figuri stranii“ VA SRA 


toate ca expresii ale teatralităţii bai 
d 4 еа айнала Dal 


т. Der Untergang des Abendlander, ed. 


O întreagă lume vizuală este chemată să 
prin vraja auditivă a muzicii 
în marele moment al E 
prin 
T spectacol, unde se conjugă converg 
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= | js de fată, însă, 
ае pictorul 
execut 


şcoli vie- 
'ealismului fantastic. Ace: 
manieriste, 


prelungirea barocului in Austria 


Architectura Caelestis 


Fuchs descrie, printre al 


3t 


audiția unei arii de 


si atunci am văzut linii colorate s 1002 
ace disti 


urile cintàrli izite, se schimbau necon- EX. 
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cerută de scenă. Astfel, o muzică picturală, o poezie muzi- 
ală, un peisaj poetic etc., sint la origine expresii ale 
unei asemenea teatralități baroce. Arta determinată 
printr-un substantiv îndeplineşte funcțiunea actorului, 
iar cealaltă exprimată, printr-un adjectiv, deţine rolul dra- 
maturgului, ale cárui coordonate îl însufleţese pe inter- 


c 


pret si îl fac să vorbească. Sá luăm un exemplu mai vast, 
neraportat numai la una sau două personalităţi, ci шоп 
intreg filon de сгеайе barocă. Nc gîndim 1а marii резе 
1150 din veacul al XVII-lea, de la Adam Elsheimer piná 
la Salvator Rosa, fără să mai vorbim de renumiţi! ге pres 
zentanţi flamanzi si olandezi ai genului. Aproape toți 
interpretează prin pictură vasta poezie, pe cate йя 
spirat-o natura, starea poetică fiind prima trăire artis- 


In 


{ m aon e (4 
ticá a omului in contact cu elementele. Credem са 





7 : ai vaplamA în această privinta 
demostratia noastra nu mal reclamă, în aceasta privinţă, 


alte exempk | 
Asadar, în relaţiile interne, care privesc exclusiv Spri- 
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inul mutual ce și-l acordă una alteia artele baroce, am 





consemnat că există trei grade de uniune între ele. Este 
vorba de conlucrare exterioară sau exosmozá, care cul- 
minează în tipul operei totale, de endosmoză sau conto- 


pire într-o singură pastă, și, în sfîrşit, de asimilarea unui 





aniu artistic în altul, urmîndu-se procesul pe care 





l-am arătat mai sus. Desigur cá și această acumulare 
de arte, în aceeaşi proporţie cu creşterea risipei de strá- 
lucire, este — spre deosebire de fermele tendinţe sepa- 
ratoare şi econome ale clasicismului — tot un indiciu al 


declinului si al conștiinței de precaritate. De aci se ivește 













plăcerea ce provoacă uitarea, coincizind totodată cu ra- 
tinamentul, cu luxul, si cu splendoarea, prin care se exor- 
cizează primejdia şi se aminá pieirea. 





Desi, în linii mari, totul pare deslusit, am mai dori 
totuși, ca o ultimă problemă, să identificám si principalul 
factor mediator în această uniune dintre registre artis- 
tice diferite. Ca element de legătură, un asemenea factor 
mediator ar trebui să fie comun tuturor artelor si să 
contribuie în fiecare din ele la crearea strălucirii baroce, 
a acelei teatrale arătări ce trezește violent receptivitatea 
Noi credem a alla ceea ce căutăm în ideea de ornament 
Nu numai că densa componentă ornamentală poate fi 
prezentă, fără deosebire, în orice artă minoră sau 
majoră, miniaturală sau monumentală, vizuală sau audi- 
tivă — dar constituie si elementul cel mai direct transmi- 
sibil de la una la alta, pretutindeni cu aceeaşi funcţiune, 
de descărcare a strálucirii. 

Sub aspectul exosmozei şi al endosmozei, adică al 
conlucrării şi al contopirii, ornamentul este principalul 
dizolvant al specificului pe care-l prezintă separat fiecareț 
domeniu artistic. Prin aceasta el face ca, sub egida sa, 
toate artele adunate laolaltă să-și piardă propria indivi- 
dualitate, si să se reverse nediferentiat una în alta. Fap- 
tul se poate înregistra de la interioarele somptuoase ale 
vechilor temple indiene pînă la acelea ale barocului tîr- 
ziu german de pe la începutul veacului al XVIII-lea, 
Aci, la plafoanele supra-incárcate ale palatelor sau la 
pereţii uvrajați ріпа la refuz ai sanctuarelor, gemind de 
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ce domeniu ar face parte, trăiese deopotrivă sub irmperiul 


efectului, care coboară uneori ca obsesie asupra lor înșile, 








Și desigur că nu numai artis încearcă această trăire, 
с ate con entative ale barocului, 

aniilor orientale atitia stăpinitor 
s-a ei. înșiși de strălucirea cu care trebuia 
să pe aliii. Este de ajuns să privim doar 
üt ile ce si le acordau acei monarhi, titulaturi in 





care abundă hiperbolele baroce. Incubaţia propriei gran- 
dori s-a transmis si asupra succesorilor elenistici ai lui 
Alexandru cel Mare, precum $i asupra Cesarilor romani, 

Tocmai din această ultimă ambianţă s-a prelungit și 
în lumea modernă motivul lui Narcis. Aşa cum se vede 
prezentat vestitul personaj mitic în acea epocă, el nu 
cuprinde toată plurivalenta pe care o poartă în sine 





ii. Constituie totuși un iniţial germene con- 
cret al fenomenului, pe care se vor cristaliza tot mai 
multe si mai variate interpretări înlăuntrul lumii mo- 
derne. Printre altele, rămîne concludent faptul că aproape 
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tot ceea ce se cunoaşte în legăturä cu această bizară 





figură mitică provine de la Ovidiu (Metamorfoze, III), 
adică tocmai de la cel mai mare poet baroc al antichității. 
De fapt, nu este singura märturie despre Narcis pe care 
a lăsat-o barocul imperial roman, dar singura се s-a tran- 
а o influență certă asupra barocului modern. Atitea 
din celelalte indicii elenistice si romane ale motivului 
s-au lásat cunoscute în secolele mai apropiate de noi 
numai cînd marea perioadă a acestui stil se afla pe sfir- 


iar in unele părți se si consumase, 








































Astfel, pe lîngă citeva statui prezumtive, o Hust 
din cele mai ample re oferă picturile pompeiane. 


regi serii ilustrative, două 
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acolo infaátisate, in în 


narcisice. Una este a absolutei inchideri solitare, 





meabile la orice comuniune afectivà (Narcis 





indiferent pe indrágostita Echo), iar cealaltă a afectivi- 


tátii sterile, închise de asemenea in sine, od: 






putinţa omului de-a se imbrà(isa pe el însuși 
privindu-se in apa fîntinii). Această din urmă ipostază 
relevă inconsistenfa strălucirii baroce din momentul cînd 
purtătorul ei se îneacă în fascinația de sine ca într-o 


apă fără fund 














Revenim asupra faptului că, aga cum ni l-au lăsat 
secolele finale ale Antichitál complexul lui Narcis nu 
uprinde nici pe departe ul domeniu ocupat de 
semnul oglinzii în accepţia sa subicetiv-estetică, un do- 
meni 1 de coniinuturi diversi 3 fo 1] \( л OD $ ntre 
Је. Totuşi, le atunci nstitui n prim 








oprim mai întîi la Bacon, care, aflat 
vede atit de g izată trăirea 
integrează printre erorile înnăs 





al 


ute ale 









e vorba de tendința antropomorfică, 
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de a concepe tott 





anatomia corpului uma 
pitol, se dezvoltà sin 
a motivului oglinzii. 
O asociere a acestor doi factori 
uirii omului şi fericita ei autocontemplare 
ăte ca valoare tot ceea ce s-a creat în baroc 
asemenea vedere, ne prezintă vestita V. 
grăitoare de realizarea 
bilă a trupului văzut din spate, si care relevi 
{типе reală, iar nu una ideală, ni 
lui ei rásfrint în mica oglindă unde acea 
veste. Citá deosebire faţă de sensul gotic al oglindii 
amintita pictură a lui Beldung-Grien ! Acolo og 


1 B ot є 
indreptat sa 


tervine | 


prea mare in | în frumuseţea tineretii. 


nemasurat de 


acele vanaitatl 


splendoarea aică- 





2 fenomenului în apli- 
sine al acelei frumoase 


Iubifi voia, dar neiubindu-i si ea, 
Pe sine se iubea — si-n ochii loi 


lubea de ea nitul numai dor“. 


ata ochii acelor adoratori isi insusesc rolul oglin- 


nu fiindcă atribui vreo importanță 
in sine, ci numai fiindcă te arată pe tine în 

tul seducţiei tale 
Ріпа acum, aplicate la fenomenul паѓсіѕіс, am folosit 
ilustrări ale strălucirii. În legătură cu acelasi 
vom invoca în momentul de față si un exemplu 


ura neagră, întunecată, exaltat necrofilà a baro- 


cului. Oglinda capătă, în speţă, un caracter mortuar, cu 
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[A 


bogată contribuţie halucinatorie, de fantastic al presim- 


пог funeste. Exemplul cel mai ráscolitor ne este oferit 


ie Cavalerul din Olmedo. una din tragediile de mare re- 


lui Lope de Vega. Mai înainte de a între- 


alul sáu drum ín noapte, unde va fi asasinat, 
nistul rămîne tulburat de o vedenie nelinistitoare, 


indoliat, cu faţa complet acoperită, apărut 
inexplicabil. i 


„Eu sint tu însuţi“ răspunde ciudatul 

itrebarea alarmată a celui ce avea să moară, 
tagonistul se oglindește, de astă dată, în 

> mortuară, ca o anunţare pe calea halucinatiei 

i său apropiat. Apoi, în întunericul compact 

al drumului în noapte, cîntecul de baladă pe 
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rind despre propria-i moarte 

ntrată în legendă, reprezintà, tot prin anticipare, « 
elind 11 1 E сү ۲ 1 tiry 1= ў 1 р, i 

sunaa audiuva, ‹ са de mult inumpiata, tragica 

sa va infáptui in Omul nu mai 

decît răsfi Si 
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si întunericul 





mai semnalat, 


borire în întunericul 
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şi mai tainic a 





tei 


oglinzi cazuistice obiectiv-etice, 


străbătute de o În expresia ei 


derivată, cînd din sim instrument al eli- 


berárii de păcate — devi 





adică pasiune 





și chiar obsesie i ca la Juana Ines dela 












Cruz, o asemenea 





tr} vogim 
r-un regim 





ш pentru o cunoaştere mai adincà a proprlel 





se iveste o schimbare fundamentalà a 


te chiar 





acum opoziţia 





lor două fel 
că una 


asta 





inuitate 


constitui mai curînd o 


între ele, prima anun[(indu-se ca preludiu ai celei de-a 





ıt mai sus. Ceea ce le desparte 


Ja1 nec үүтү м ci mp 
Goua, asa cum am ȘI pre 


se cuprinde r 


inda ex- 





curind їп faptul cá numai og 





terioară 





vanitoasă a omului, îndreptată 
Oglinda interioară se 





nai nepreviá- 

mal epi Vc 

erus 1 1 

сипап iunctionale dir 
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nicabi 





la acel barocus finesaecularis, no- 
fi văzut că Eugenio d'Ors identifică 
pei Lotusi, prima ei aparitie epocal 














susținută printr-o creaţie de 


geniu, 





barocului, legindu-se, 
| lui Góngora din Saledades. 


ooi! . lin 2oaonas n. 
elegiilor din această culegere ar fi, 








onantă. Nu ne putem. însă, opri exagera 
I ] gera 
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ibrul capitolului. Nu 





lui Narcis fácutá de Góngora, ci 


` а mecanismului narcisic 





toare. Este suficient să ne 


hiar la titlul culegerii, titlu ce cuprinde o 


al cărui sens nu se poate detecta prea uşor 


Gongora utihzează cuvintul soledades nu cu 














t asupra 
evocarea 


darea surpri! 





are loc tot în marele 


după cum am amintit, 





lza- 


în accepţia sa ermetică mo- 


moetonimie 


терези] 
bisnuit d solitudini* sau „singurătăţii“, ci cu acela de 
păduri”, înţeles ca n limba spaniolă nu mai însoţise 
dată acest men it al. Poetul nu s ifică no- 
inea eu denumi ei proprie, ci numai cu un atrib 
Desigur cà d ire de mediul lomerat cita- 
{ { са ipa ` Ca Oll nt E 
1 liu al solii Moetonimia rămân insă 
poale mai vacă, fiindcă exis notiuni T 
i ) 1 ( ra 
€ 1 ic | She urile 1 )1 5 il 
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din Renastei culegeri pe care autorii k 1 
| titulat Silvae. Chiar si ele cluri lirice in limbi na- 
jonak primit acest titlu, aşa cum ar fi Selve d'amore 
| 
(păduri ale iubirii) de Lorenzo dei Medici. Jată pe ce 
| ăi laborioase trebuie să 1 tru a lumina obscu- 











ritalea unor sensuri folosite in mod special numa 


Góngora. 


Soie- 


o sintagma 


Să mai adăugăm doar o singură ilustrare din 


dades, de astă dată nu un cuvint izolat, ci 


ista interpretarea din 1636 a lui Garcia Sal- 





Dacă n-ar ez 


cedo Coronel (v. Ор. сй.) se rindul sáu 


pare iniţiat, la 


de către Góngora însuși ar apărea cu totul problema- 
tică eventualitatea unei dezlesári mul(jumitoare. 

Este vorba de sintagma limba apei (lengua del agua) 
aflată în a doua Soledad. Fără o prealabilă avizare am 
crede că poetul a folosit o construcție improprie, defec- 
tuoasă, pentru ideea de limbă de apă, analogă cu limbă 
de pământ. EL ar fi desemnat, deci, o strimtá fişie de su- 
prafajá acvatică, aşa cum poate fi si una de uscat. lată, 
însă, că în cu totul alt mod, la care cu greu s-ar fi gîndit 
cineva, Salcedo Coronel ne introduce în labirintul ermetic 
al lui Góngora. Limba apei înseamnă (drm, probabil un 
țărm coborit, îndulcit ca o plajă, dezvelit şi învăluit 
alternativ de o pînză foarte subţire şi mobilă de vălurele, 
care necurmat înaintează si se retrag. În consecinţă, apa 
se prezintă acolo ca o delicată limbă fluidă, neoprită nici 
o clipă din tipica mişcare reflexá de a linge pămîntul. 
gongoric 


În asemenea asociaţii eliptice, narcisismul 


creează un cîmp de tranziţie între amplificarea barocă 


şi deformarea manieristă, așa cum aceasta din urmă se va 


valorifica deplin numai în arhisubiectivul climat artistic 


contemporan. Totuşi, după părerea noastră, la Góngora 
domină nemăsurat prima amintită componentă stilistică 
Chiar exprimînd deformat sensul, devenit clișeu, al „pă- 


1 
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durilor“ prin acela al 


unui singur atribut definitoriu, de 





ce gare poetul a ales, in formă substantivatà, tocmai acel 


care in fond este mai puţin pregnant decit altele ? 


















păduros nu se prezintă numai singuratic, ci si 
îmbălsămat, rător ete. Însă 
ca un om re | sale, a meditat 
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mului, Sens 
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)VIZORIE 





CONCLUZIE P 





n ciuda simplităţii sale, 





ciclu se cere totuşi explic 





„provizorie“ prin faptul 





ci numai fiindcă nu poate fi altfel 
barocului se integrează în 
determină o amplă promovare 


re, ceea ce trădează ci 





ci utării perpetue ре 


concluzie 





cu precizările date 


augurat lucrarea. Încă de 





nu dăm vederile noas 


un adaos 





lui. Afirmata este 





în raportarea ei la complexul 
i E 


de o imediată 





desigur, prea gravă pentru a se 


citeva particula- 


Vom invoca, în cons 








ol. XX 


tip de e» 





stent, 








































acestui fenomen, destinate să-i releve incompa- 





за cu caracterul complet încheiat al unei cercetări 
În primul rînd, barocul nu este numai complex — aşa 


am arătat de atitea ori 





сі şi inepuizabil. Oricit de 
numeroase determinări si completări i s-ar tot adăuga, 
gásesc mereu altele ce-i mai pot fi date, într-un proces 
interminabil. Ar fi un fel de O mie si una de nopți în ca- 





gezelor de cultură. Prin aceasta s-ar părea că 





atribuim numai barocului o trăsătură care, în suita unui 
ogres al cunoașterii, aparţine tuturor fenomenelor. 





stă, oare, în domeniul umanist, cel puţin, vreun as- 
pect despre care s-a spus totul, odată pentru totdeauna? 
În perspectiva intelectului din ultimele veacuri ar fi, 
ridicol să ne închipuim aşa ceva, cînd asistăm 
site contribuţii mereu noi în toate ramurile de 
cultură. Barocul ar părea să intre şi el într-un asemenea 











regim, atit de obișnuit sub raport cognoscitiv modern, 





totuşi, formează o categorie cu totul aparte. Cele- 
lalte fenomene se prezintă mai mult sau mai puţin limi- 


tate in ansambli ' lor de perspectivă. Dacă am spus că 





1с mereu perdes noi in domeniile respective, 





nu sint adaosuri de însușiri, ci numai precizări Si 
mor date în principiu stiute dinainte. Nu 


se întîmplă cu barocul. Cînd, bunăoară 





defineşte acest stil prin toată larga gamă 


risipei“, de la registrul economic ріпа 





1 nu aduce o simplă precizare în infe- 


ului, ci creează o nouă viziune asupra 





din alt unghi, şi Al. Ciorănescu mai 


inte, și chiar şi айра cercetători de 





semnătate din cei ce s-au străduit să înţeleag: 


Obiectul dezbate 


u vederile, chiar 


ре 


tique et le 1 


trecutului. Nu credem, bunăoară, să e» 


artea 


- ce-i drept, surpr 
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sonal, mai рор; 
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jvire la fenomenul 


incipiu stiute. Chiar dinainte de 


nic asocierea strinsà dintre 
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in cuprindere si mai 













nu zintă decit 








10 


800 








noastre ar par 


cele mai originale, asup 


sului. Dincolo de această perspec 


nu proiectează asupra romantismi 


ca 


at dacă am compara respectivul tip 


га 


profun 


е 


mului decit 


une. Barocului, dimpotrivă i se pot aduce 


зараза de irüsáturi, iar nu doar noi dez 


izări ale însușirilor cunoscute. 


©; 
эа 


ава 





in eursul expunerii noastre prin comparati 


aitul 


i 





Focr 


romantismul este evident cel mai 


A E 
mai de aceea distinc 


se ţină seama că noi n-am 





contrast stilistic, aşa cum am făcu 


din aspectele clasicismului. Dintre st 
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dintre tipurile 


iplicate, pe rînd, la cele douá fenomene 


cu atit 


pent 
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mai revelatoare. Faptul ne indeamn? 





moment sens, pentru a 
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precizări legate de ireductibilul caracter 


implică pătrunderea Barocului. 
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Revenim, astfel, la ideea de ,inepuizabil* de ,infi- 


| care am atasat-o la discutarea acestei arii stilistice. 





О asemenea produce confuzia cu ceea 








romantismului 
em fenomenul 
Roman- 
II, Mün- 


smului, opus desdávirgitului 


curentă. Iată, însă, că prin 





Sire. 
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barocul, fárá a se prevala 


aci de-o cit de sumară des 





moment, că, pe dd romantism 





tu! 








Definiţia apare, însă, aproximativă, si necesită un cort ctiv 












imediat. Nu ne putem inch viziunii să nu 
se extindă în re antism S Tocmai aci 
se constituie distincţia cea de baro 
Extinderea de la viziune la structură în sensul ii ului 
: ү romantice, ci 
1 cara aceste trăsă- 








tirsite nun 





printre cele 








citeva trè márginite numeric ale romantismului 
[ со barocului, dimpotrivă, tocmai aceste tră- 
sátut re se insiruie la infinit, ca încăperile unui 





palat fermecat sau ea poveştile din O mie și una de пор? 





nătoarea particuleri- 





trecem mai departe cátre 


nt con- 


tate a stilu lui, care impiedicà investigațiile ce-i s 
gul provizoratului. Barocul nu 


jáseascá prag 





infinit în comparație 
artistice, care cuprind 








tà 51 confuz 


determinári stilis 





Adrian Ma 





Dicționar de idei 1 


„barocul 





te asimilări a noțiunii 
opiniază autorul acelui excelent Dicţionar 


Gurlitt (18: in care rás- 





tot mai strinsà şi mai abun- 


barocului, ilustrate uneori 
aproape un veac. Pentru ca, 


"menul să 








51 echivoc“, pare cel puţin surprinză- 











te in intervale mai reduse si fără o atit de 
masivă a mintilor în luminarea lor, пе apar 
mai limpede conturate. Explicaţia vine din context 
+7 îi түгүл | voy: I moz Ў мү scm 
I ] 10asS lucrari de unde s-a putut 1е$рї 
eecnivocu ( sint trăsături 
| ) ( "ones 1414253] У 
і parod asemenea ia $оїцшє cu 





confuz, ci 


aci o nativă elucidare în 





aceşti 
totdeauna cu aceea de insolubil. 


ile de o lim penis adicà de o 





1пѕа, 1 


1 





aflà grevat de un caracter insolubil Prilej ul ne îndeamnă 


229 


























































să apelăm din nou la o confruntare cu romantismul Ni 
părea concludentà, în cazul de faţă, o comparaţie 
contrastul romantic si cel baroc. Primul din ele își 








j ii contrastului romantic este adesea un simplu 
adjuvant sau un pilot cu funcțiune instrumentală, desti- 
să-l scoată mai puternic in relief pe celălali. Delic- 





lui Jean Valjean trebuie să facă mai evident carac- 





de model social si moral al eroului lui 
cum si monstruozitatea- fizică a lui Quasimodo 
ibujia de-a sublinia cu o insistenţă роїеп{аїа 








puritatea sa sufletească. 
în alt sens se poate vorbi tot de un contrast fictiv sau 
numa arent între exaltarea si lucida autoironie ro- 





n Nici relația alăturată a acestor doi termeni nu 
{асе să rezulte o contradicţie propriu-zisă. Noţiunea exal- 


tării si aceea a autoironiei sint numai complimentare dar 
cum contrastante. Parabola albatrosului din cunos- 





cutul poera baudelairian cuprinde o explicaţie perfectă 
a legăturii lor în fizionomia .tocmai a marelui poet ro- 
rimea aripilor, adaptate pentru zbor, face 

2 + 


ul pe pămînt. Exaltarea şi autoironia sint 


ale aceleiaşi medalii. 





baroc, dimpotrivă, se arată real, fiind 
fectiv vorba de acel antagonism interior, surprins de 
Al. Ciorănescu în trăirea dramatică de la baza barocului, 


mereu deschis, ai cărui termeni nu Se vor 





niciodată. Am şi semnalat, dealtfel, că figurile 






mai insondabile din întreaga literatură uni- 


versală, Faust, Hamlet, Don Quijote si Don Juan, sint 


expresii generate exclusiv de către marele moment al 






avc 
nifestă, la fel de puternice şi la fel de nedisp 
pornirile antagonice ale conştiinţei lor, 
continuă şi neîmpăcată ciocnire. Tocmai 





'omponeniá structurală, iar nu supoziţia că sensul le-ar 











(i rămas încă incomplet asimilat de cercetători, cuprir 
în sine explicaţia faptului că, după atita vreme, 
fac încă sondări pasionate în mările interioare ale acelor 
personaje. 

Ar părea, însă, că ne contrazicem, ceea ce nici n- 
fi de mirare la investigația unui fenomen atit de compli- | 
at ca barocul. Nu , totuşi, cazul recumstanţa de | 









NT 


față. Ne referim la faptul că am invocat elementul esen- 





ial al strălucirii baroce, filtrate in simbolul perlei, ele- 


nentprin care un organism slab sau slábit se арага 


amintita leziune interioară ce încurajează sau chiar invită 
adesea si agresiunea din afară. N-am s ciodată 


că o asemenea splendoare compensează 






juterii, a cărei substitută se voieste. Ea 


› aparenţă sau, cel mult, un succedaneu al soluţiei. Func- 
tiunea nu estetică, ci strategic-vitalá, a străluci Й: este 





cu totul aleatorie, devenind utilă numai ca simplă oportu- 





nitate de moment, capabilă poate să omine un dé 


lar nu să-l anihileze efectiv. Dacă, totuşi, în unele peri- 





jade baroce serii întregi de agresiuni iminente s-au vi 














lefinitiv înlăturate, faptul se datoreste foarte puţin - 
lorii si magnificentei, si in mod соуїг$їїог i e 
jurári istorice, desigur mai consistente. Așadar, Dl 
entativă de soluţie pe calea strălucirii nu nici- 











decum caracterul insolubil al barocului, şi ca atare nu 
descoperă nici existența vreune, contradicții între aser- 
ţiunile noastre. 

Să ne întoarcem la caracterul „provizoriu“ al acestei 
concluzii. Aci ar putea să intervină o nouă dificultate, 
presupunîndu-se_ contaminarea cercetării noastre de la 
obiectul cercetat. Nu cumva, fiindcă am vorbit de functi- 
a strălucirii baroce — bineinte- 


les, nu sub aspect artistic, ci numai practic — atribuim o 


unea numai „provizori 








asemenea funcţiune si concluziei noastre ? Înlăturarea 
unei asemenea suspiciuni cere iarăși o discuţie specială. 

Astfel, am relevat mai sus întreitul caracter, înfinit, 
il al barocului. Sînt oare, compatibile 


confuz si insolubi 








asemenea indicii de-o marcată însemnătate definitorie cu 





expresia definitivă a unei cercetări ? Ráminem convinși 


că, desi ne-am ext enorm în această lucrare, am mai 





zat. Iată. să dăm un exemplu chiar din 


capitol, care tratează despre „semnul 





atins de citeva ori, dar numai în treac 


al efectului, ierent acelui fenomen, Recunoastem că este 


prea puţin si cu totul incomplet. Problema ar fi 





discuție amplă într-un capitol special, unde am 


nu numai la semnu 





oglinzii, 


ataac Б ROOT 
ataşată acea: 





ci la intregul ansamblu al barocului. Am invocat un 





TU 
sim] 


lu exemplu din capitolul cel mai apropiat, dar mai 
sînt si alte nenumărate probleme care ne-au scăpat din 
cadrul unei mari tratări. În această privinţă am fi putut 
să privim mai dezvoltat morfologia metamorfozei baroce, 


apoi diferitele categorii de „rupturi“ dinlăuntrul stilului, 
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sau structura tipului de fantezie de la baza sa, a 
incă atitea motive de reflecţie în jurul domeniului 
care ne-a împins curiozitatea. 

Ne-ar 


toate cele invocate în cursul 





1 oprit iai £ 1 1 
n oprit numai atunci cin 





un efectiv contur al cunoasterii 


strădaniei noastre. Dacă mersem 






a vătăma un atare ans coerent de cunostinte. atit 





lo tr Inin motini م1‎ 4 a A 
de trudnic cîștigat, dizolvindu-l într-o 





OY 17À A natia Hans lan n i Și 
confuză. Aceasta chiar dacă, luate în parte, aspectele 


separate ale multiplei furnicări baroce, 
fect valabile. 


tabil — sau pe 


se dovedesc per- 


















profitabil - decit 
prea mult inutil. Dar prin aceasta im putut trei 
Ахуал 1; 14-144 E : 1 
dincolo de titlul provizor concluziei de fa 
L AL Ut cita Ci g 
poate fi oricînd îmbogățită si emendatá 
4 م وه‎ еш 
Cu alte cuvinte, tinind. seama de caracteri nfir 
i barocului, incheiem i сип 1 
LA ICI ау ү чә y1 
Valéry cu privire afia poetică printr-un act 
113 on 1 13/1 ; 
luntar si poate a In cazul de fafá « 


incheiere tine, insá, de 
capriciu. Aglomerarea la 
turi — fie chiar extrem 





reuseste să 





cuprindă infinitul inepuiz: în schim! 


п poate scoate mai in evidenţă natura conf 


$1 contradictorie 





Constienfi, deci, de 'caracterul provizoriu 


ons! al acestei 
« Tzi a. si a] fatras n e я My! 
concluzii, ca $i al întregii noastre lucrări pe care — încă 
lată 70-2731 O 1 PE с 
о саа — n-am conceput-o ca definitivă, vom mai des- 
















prinde, din с‹ 


e expuse pînă acum, și problema 
a unui baroc românesc. O asemenea secțiune, pe 






cercetători ar mai intra doar ca simplă anexă în eci 
lucrării. Focmai de aceea ne vedem obligaţi 
stăruitor că nu cu acest titlu neînsemnat 

























cul românesc. Deşi îi vom dedica numai pu 
o asemenea preocupare se prezintă pentru по} 


muitá importanţă. Înseamnă, in mare pari 
] 





la sfera interesului nostru cel mai 





lucrării 
Sperăm ca, prin aceasta, să aducem о cit ‹ 
barocului, ci și 


le redusă con 
tributie la cunoaşterea nu numai à 


fenomenului românesc, 





Mai avem, în sfirşit, o Шот 





în contextul culturii noastre actuale ar parea 
{ПА această redusă secţiune ultimă, pe care ne 


emea din urmă au aparut 





să o expunem. Într-adevă 


lucrări cu mult 





în legătură cu barocul românesc 
ătuite şi mai competente decit 


mai laborios ak 
în putință să realizám. De ce să ad 





ăugăm un 





si un mai imperfect, cînd există dinainte un ma 


si un mai 
barocul românesc, dezvoltate 
referă numai la cîte o persoană, 


exhaustive, 
grupare sau la cite un secol. Noi urmárim, însă, 


totul altă perspectis 


sau un proiect pentru viziui 


bine ? Toate aceste lucrări excelente 


in analize ample 








Am dori adică să trasam о 
ч 1 netoj 


ea integrală a act 








si a acestui stil la noi. Eventuala mare lu ult 
ar intreprinde-o, desigur, altcineva, s-ar 


pe care 


sprijini in parte, pe modestele noastre puncte de ге 
i totale. 





ispindite, însă, asupra unei ai 
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Ink Ceea се su edificat el Em bim și de influenţa tot barocă venită între timp din 
n faza barocă a civilizaţiei lor dics SU PS v. fi locuite | albia elenistică a cetăților grecești de la Marea Neagră, 
plan monumental, în roa gon deos 5 Sl Tun care, la un moment dat, fuseseră chiar politic încorporate 
111} I 1 re 1 t gem 

А кууш M x pa З "e жоко cba vecine, cuce: їп statul geto-dacic 
EM la ei к js y im eum se prezenta. in momentul Totuși, fără o bază concretă, ilustrativă, argumentele 
нав E : сн و‎ i ae mai sus rămîn neconvingătoare. Într-adevăr, barocul 
» 2 eds Que EK grefat pe o structură stilistică străină poate sá dea alte 
инша sinteze, care nu-i sînt proprii. Un asemenea proces se în- 
set aa dt ca tilneste desigur si in Dacia. dar numai foarte parțial si, in 
> Bic o ipn rice caz, fără puterea de-a defini în esehtá cadrul res- 
T i | se poate contesta că barocul roman 51 cel ele- 
SIRS bins au găsit si unele condiții perfect favorabile pentru 
VE ж ! | fecundare a propriei lor Structuri. Astfel, momentul 
Om UIT Decebal a fost, fără îndoială, un mare moment dacic; 
bata dar mare înlăuntrul declinului. Unele din reflectiile lui 
inea ear à Pà pe care le-am ilustrat mai sus. pot fi formulate 
foi 2 și în lumina unor alte nuanțe. Dacia n-a căzut fiindcă era 

t aoua 





a crudă, aflată adică într-o neevol 





Б Eny. 
ata stare 





заа, incapabilă să înfrunte un adversar organizat si 





uc, са în cazurile amintite al Dalmației, Traciei, 
și Moesiei. Nu. Dacia a căzut fiindcă era prea 


natia, in 





implu de Momentul culminant al dacilor trecuse de un veac 
simplu d 











т ma jumătate, odată cu moartea lui Burebista. Acest om, 
des f га genialà de rege cuceritor si organizator, ísi füurise 
olitică si un imperiu imens, echivalent cu al tiraniilor orientale 
e ea Îî » plina lor glorie Apropierea structuralá de această 
igi lizațis 





categorie a orientului vechi — mai precis a umflatei 
Г 
mürimi statale, creatoare de baroc — ве vede stimulată 
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si de dezvoltarea respectiv X асай et ACICE | mina omului în masivul stâncos, sir 


TA ui aceeasi | ripide valuri cu palisade. Cetatea insási e apărată cu un 
zid care o înconjoară şi care prezintă la unghiurile mai 
înaintate turnuri pătrate destul de spatioase" (Op. cit.). 
Am dori să comentám, sub aspect stilistic, toate tfüsátu- 

neamului românesc, Scrisul Ro- rile atit de precis indicate mai sus. 

În primul rînd, soliditatea masivă 

4 destrămarea imediată : C cu st si cu muntele ne îndrumează 

ci j stil romanic al castelului 

іе face mai curînd 

parte din altă familie, aceea ce-si află expresia cv jminantă 

în misterioasa așezare incasá, izolată pe înaltele întinderi 


muit 
ale colosalului Machu-Picchu di aşezare „ce-și 


zi cel crepuscul 
|. Au existat, deci, si indicii гери, 1 ale dezvăluie ruinele ca pe ni 
Nováceanu, Precolumbia, Bucureşti, 


гап. 


covirgitoare tensi- 
ntismului. misterului, provocator de meraviglia, acei dacici 
şi ei unele trăsături pe le atri- 


este complexitatea 
emelii, pe care se vor i a edificile, ci 
părți componenete ale acestor edificii 
ărate turnuri cu eaturi*. În al doilea rînd, baroc mai 
teraselor“, cu atit mai mult cu cit ele 


vul 


ea element baroc, adi 


area alcătuirilor gigantice, cu toate efectele 
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: ingeniozitatea tehnicá.. Blocurile mari, 
lucrate, de calcar, pentru asemenea cetăţi, sint aduse de 
j 'ate. pină vîrful muntelui, adică pînă la 
1250 În sfîrşit, sistemul de aprovizionare 


a orașelor prin conducte de olane, constituie tot 











expresia unei societăţi evoluate, echivalente cu aceea din 
stadiul elenistic al civilizaţiei grecești. Unele rezervoare 
sau cisterne, de unde plecau aceste conducte, cum ar fi cel 


de Blidaru, erau construite în ciment hidraulic, cu 








per sau tripli. O societate care, in acele vremuri, 


stápinea asemenea mijloace de construcție, avea drumul 
deschis către o sumă de artificii rafinate. 


Al treilea indiciu pentru un baroc dacie se arată a fi 





materialelor preţioase, îndeosebi a aurului și 





1 că prezenţa acestor materiale invită 





la o prelucrare a lor si pe artizanii unor faze mai rudi- 





mentare. La un stadiu, însă, evoluat de civilizaţie intuiţia 





aurului şi argintului stim 


ulează de-a dreptul rafinamen- 


1, arta argintarilor, artă „care formează o 





componen civilizaţiei dacice“, s-a dezvoltat tocmai în 


secolele I ien. si Í e. n. (v. Constantin C. Giure 
Dinu C 


timpuri pină astăzi, ed. П). Este exact perioada în care, 





escu, Istoria Romünilor din cele mai vechi 





anterior cuceririi lui Traian, s-a exercitat în Dacia cea 


mai puternică influență barocă, romană şi elenistică, 








rul (Harghita, sec. I, e.n.) con- 





silueta 


itatà a unui vas de argint aurit, 


acest fapt. Printre altele se distinge 





asa $1 raiinat Oornamet 





care indică, dupá modele elenistice, o creaţie a argintari- 


lor daci, deveniți emuli ai acelui rafinament baroc 
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Un alt indiciu in această privinţă, car: a 
avut in artă decît repercusiuni cu totul indirecte, prin 
amulete cu figuratie animală, a fost dezvolt 1 tensă 

mai consemnat la capitolul respectiv 

anta a unei atari discipline îndeosebi 

aspunzind rint plicat а- 

ura organică a trăirii defensive еспе o-d 3 
reapta тї] 1 па гоар« 

t dé nui livinitàtik Jé 





acestul popor, zeita Dendais 51 Zeul par- 





















vindecătoare ecesti cu 
ae] pios JU Gt 
Faptul se muit d« oc- 
nt în ce ne privește. Adoptarea à OTE 
mor zeități medicante, provenite de Ja popoarele din 
dul lor, presupune, WE: 
bila a unor és ale de ia 
aceleaşi popoare. Astfel, t ar fi fo 
invátácelul unui medie [erodicos 
din Selimbria (v. V. L. Bologa si N. Vi r Wed 


geto-dacilor, in Istoria medicinei universale). 


receptivitatea de care s-a bucurat ia locul 








Este adevăra 








aceasta poema 51 MICI Vreo 1 A аеѕрг‹ ^. ÎN пе-{ 
putem, insă, inchipui cu totul in аага d a perso- 
jenía i DU 








o anumită 


noastre. 





în același sens şi prin ţinuturile 





Rec acum 





e indiciile invocate pir 
rezultă, n mult decît o împlinită artă barocă, coordo- 


1 1 1 t ^ 
natele doar ale unei trài 





baroce. Ele constituie, totusi, o 





suficientă bază receptivá pentru a se grefa organic asu- 





mai cu seamá 





resturile 





pe pàmintul ni 





reconstrucţie — ale unuia din 

















cele mai impunăti onumente ale Romei imperiale. 
Este vorba d озш] durat odinioară la Tropaeum Tra- 
iani. G C -à obţinut, ca si ea a altor edi- 
fici ( A ۴ 
t CU e 1 rti d ( 
p X apti el 
mini V 1 1 

i ( ) m Traiani adevărata pon- 
dere a însemnătăţ vine co cu baza 
circula! ge ( onului i curind 
a acelui Moles Adriana tot din „Cetatea eternă“. Peste 
aceasta se înalță о а rniformă, ca un far, cu 





ce servește si ea агер! 


ătoare a unui postament cu baza si mai redusă 
? 





4 


din crestet. Aceastá complexitate 





^ 
e 





printr-o amplifi- 





iciului fundamental, 


үү nmintont: 
Mal potenta 





n 
е | 

чь 
м 


de meraviglia. Monumentul se vede 








| 





destinat să amintească, prin acele 
strălucire a Romei. 





Desigur că barocul imperial din tara noastră nu se 


mărginește numai la expresia marelui, care acti 





prin şocuri puternice, ci se extinde într-o variată serie de 
registre. El se mai vede reprezentat bunăoară, si prin 
mobilele forme dansante de tip pompeian. Numai că 
exemplul folosit de noi extrapoleazü pompeianismul pic- 
tural pe planul mai consistent al reliefurilor sculptate în 
piatră. Este vorba de unul din somptuoasele sarcofagii de 
la Romula (Resca), pe care se înfăţişează o suită de Amo- 
rași, surprinși în cele mai variate mișcări săltătoare la 
cules de struguri. 

In sfîrşit, în altă ordine 


^ М Y " t “ ‚т 1 
тај есилпоаѕтет ivintul 





violent si pateticul baroc. Ne referim la un relief din 
Sarmisegetuza romană, unde se айа figurat zeul Mithra, 
care sacrifică un taur. Trupul zeescului personaj, cu 
genunchiul sting implintat în spinarea animalului do- 
borit, desparte în două întregul tablou зс! 
axul înclinat al acestui trup se recunoaste, cu o anticipare 


vestita diagonală iod am numit-o oblică 





ra marelui monument al baroculu n al doilea 
rînd, faldurile extrem de bogate, desfásurate in vînt ale 


mantiei lui Mithra, falduri filfiind violent într-o direcție 





opusa Таа di rea zeulu "prim rin contrastul 
dintre umflarea fremătătoare a lraperiei şi cutele sale 


adînc scobite, frenezia lăuntrică а per onajului, Este 


0 expresic a barocului combustiv, mistuit de xcesul unui 
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Desigur că їпаї putem ilustra acest stil al cuceririi 
romane si sub aspectul ornamentaţiei, si încă al altor 
trăsături ce-l definesc integral N-am dorit, însă, decit 
să facem o constatare de existență. Ne este suficientă 
certitudinea că acest stil şi-a făcut apariţia cu mii de 
ani înainte pe pămîntul nostru. Ne-am mulţumit, așadar, 
cu aceste simple premise introductive la existența ulte- 
rioará a unui baroc românesc propriu-zis. 





DUPĂ O MIE DE ANI 


Mai tirziu, timp de secole, 


pînă la existența unor mai 


un baroc la 





nn 01 ani Ӯ ^11 sata fi vorha 
mati politice, nu poate ii уогра 





solide fo 





Si nici chiar dupá aceea decit in mod foarte pariial. 


in termenul „parţial“ înțelegem ivirea, adesea sporadică, 





doar în unele limitate secto 





de ordin mai gene- 


e de gen 





răzni să afirmăm, în această privinţă, că în 


si barocul îm- 





voltat 





orice cadru statal mai c 


stiluri, chiar dacă numai acestea din urmă 









momentului res- 





lominantá a locului 


š, să folosim exemplul unui prea evident paradox 





istorie-cultural. Prin întreaga sa concepţie si execuţie, 
in expresia ei genuinà, tot ce 





ntiná constituie 


| 4 : " vii т ^ue; haroee To 
poate fi mai opus unei perspective si optici baroce. To- 











stiluri, care se succedă, 
е sectoare artistice — 


Ne refe- 


stil a existat 





asemenea 





rim la arta ceremonialului, legatá indeosebi de aula impe- 
ială. Această formă de spectacol pompos nu numai că se 
arată profund barocă în tot intervalul de existență al 
imperiului bizantin, dar i si influenţează în același 
sens stilistic întreaga Europă. Fastul Bizanțului a pro- 
venit atit ca moştenire de la Imperiul roman de răsărit 
si ca influenţă de la unele mai apropiate tiranii orien- 
Cuin intermediară a Veneţiei, protocolul si cere- 
monialul bizantin lîngă alte curţi occidentale — a 


зыр in marile ei secole (v. Constan- 


Serban, Protocolul si ceremonialul diplomatic la 


Curtea lui Neagoe Basarab, în Neagoe Basarab la 460 
de ani de la urcarea sa pe tronul Ţării Românești, volum 
omagial, 1972). Iată o relaţie la care cel mai puţin ne-am 
să primească, 
cele mai specifice, o înti- 
barocă tocmai din partea „staticului“ şi 
,hieraticului* 1 

Regiunile noastre s-au ut mai apropiate de acest 
„parţial“ izvor baroc, detinind, deci, toate șansele de a-l 
folosi înaintea dentului. N-am avut, însă, de la în- 
ceput — ca aşezările sud-slave corespunzátorul aparat 
statal, necesar pentru o asemenea absorbtie. Totusi, incá 
din secolul al XI-lea, așa-zisa Cronică a notarului anonim 
заг ceremonialul de ees a solilor trimiși 
g uar Arpad la voievodul Menumorut în 

cetatea Bihariei (v. Op. cit.). 
х integrează, însă, nu atit in repertoriul unei 
influenţe bizantine de ceremonial — cu toată punerea sa 


„în scenă“ — cît mai curînd unei alte ordini, cu mult mai 


i noi. Popo 
formati Remum 
crudă 
secințele е devin pr rogresi tot 1 i ÎI Fota ê așa cum 
apoi agresiunea reiterată a tătarilor. ,,Fonda- 
se dato- 
produse de devastările 


dispariția 


"ental a acelui 
această situaţie 
rin strălucire nu 
veacului al XV-lea 


apoi 


XV 11-1 
Tárile Romdne. — Geneza si 
vechea artă românească, Atena, 
conștiință își află culminaţia pentru un scurt 
Muntenia lui Vlad Tepes, dar se решш е 


> pămîntul Moldovei in cea mai mare parte din 


lai Ştefan cel Mare. Este ceea ce constituie а еї 


acestei conștiințe de imperiu în Ţările Române (v. 








Năstase, Op. cit). Dupa ce a crescut, însă, imens ришсе 
хотапа РВЕ uerum in Balcani și o cenger 
j imperială în Muntenia ȘI 
veacul al AN e 





rează ріпа in 





tabilit-o chiar în 
permitem să o reamintim. ua id 
| Am semnalat, in legáturá cu lumea veche, cele două 
compensatie ale micilor aşezăminte statele, si- 
> i adversari puternici, tipul fenician 
ide nul își află salvarea ре apă, 
care-i deschide în spațiu pers spective nelimitate, 
du-i putinţa de a crea peste mări imperii impunătoare, 


tipuri de 
între 





tuate : 
element 


oierin- 


ca acela al Cartaginei. Di mpotrivá, compensaţia de tip 


ai expansiuni în timp, а supra- 
it. bazindu-se numai in mod cu totul 
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caracterului ei spiritual. Este, deci, vorba mai mult de 
o împărăție a spiritului aminindu-se momentul „contrun- 
tării armate practic sine die“ (Dumitru Năstase, Op. cit.), 
adică într-un timp nedeterminat, 
a vechiului mesianism. 


ca şi eventuala împlinire 

În altă lucrare a noastră am semnalat, ca o caracte- 
ristică a veacului al XV-lea european, 
lor mici“. Am stabilit încă de atunci cele două capete 
geografice ale acestui fenomen, Portugalia lui 
Navigatorul şi Moldova lui Ștefan cel Mare. Acum, în 
cadrul acelui „gigantism“, am putut preciza, mai cu seamă 
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preocupă. Urmează să identificám și spiritul artei care 
corespunde ideii imperiale din ţările noastre. Vom privi 
mai întîi unele indicii legate de veacul al XV-lea româ- 
nese. Asistăm aci la un fenomen din cele mai interesante, 
pe care îl vom mai intilni şi ulterior. Forma si execuția 
unora din monumente sînt încă arhaic bizantine, cu ele- 
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a fi, în mare parte, baroc. Citeva trăsături ale acestui: 
spirit — sau mai curind ale acestei trăiri — pe care se 
grefeazá alte expresii stilistice, pot fi ușor enumerate. 
Ele se conjugă în aceeași tendinţă către meraviglia, 


catre 


provocarea uimirii. 


254 



















































lar 
Daro 


nbiţia specific 





Ne referim 


surprinsă, 





rile ctitorilor de a 





o Лл 
алм aplicat 





nasi Qu 1 1а f seama onumenie t загосе дє 
. 1.: D 

DIt in }, A. і iralei eiu lin 

D "1 | ; 1114 V atearale 1 1 





T i6 simplul factor intentional, să 
Roma. Dar, dincolo de simplul factor intenţiona, se 


pe саге ne 





vedem care 


sprijinim. 4 ; 






in primul 





apare in 
} 


sensul ei propriu $i € шне. RUE 
atia arhitectonică. 


privim mai întîi în aplicarea ei la decor 
tr-o asemenea ordine intră luciul ceramicei zr 
sanctuarele înăl- 





al tui te cu 





impodobeau fatadele unora di 


J ^ us hd „д „ta асе 
tate in vremea lui Stefan cel Mare. Putem raporta ace 





Е 3 SS Vv ite Ari се 
detaliu la un element decorativ cu cart alte рагу 8 


урал] ` palate К 


decora exterior 














= IA mpm d 
deopotrivă de S lucitoare a amuntitelioi ZULE 30S 
eopolriva ае 
3 | 1 сг даў cu seamă tam- 
Ми mai m în barocul rusesc, mai Cu seama taiii 
Р “хе Nu mai pui in barocul гү: 
gheze. Nu Hal | Tr 66 a 
1 | ) 1, 3rlel nor nte sanctuare eral 
jurele de la lei n 





= лас: enl ‘vto de ceramică. 
ate în sclipitoare camas colorate de ceramuca 





şi ele й 


dA |; nernetuat si а 
inriurirea unor asemenea nodele s-a perpetuat $1 Cu 
A | Ж ез! A «A وا‎ x LAL 





mult mai tîrziu. În general, decorația ce 





la arhitectura, ве INCI cc na 

la arn 4 ic 
| ; printr itele si în cel islamic, cu care incepuse 
yaroce, ріішы ае е ȘI 111 


să intre în contact 4 





ceremonial, In 





tea din urma геџпет, Mal 


252 
















datind încă din prima 
jumătate a veacului al XV-lea. Este epitaful айг 


Neamţ de eg 





un exemplar de broderie arti 





umenul minástirii (1437), si care poate fi 





considerat drept о operă „de valoare 


(v. Constantin C şi Dinu C. G 





acea broderie, umplută cu lucrá- 





t, se află desenată prin conturur 














is asociată cu efectul s! de aceast 
nestemată se mai ca o trăsătură nein- 
tilnită niciodată in arta bizantină redarea unei frenetic 
intensitáti expresive a toare 
Este adevăr că se m: 
intilneste — îndeosebi n go- 
di € se 
( ассса: 





redare excesivà а du 


al XVII-lea. Fără a 








totuşi o importantă i eptivă 
stil. I N ar 1t, 

sj alti reru бойок 

se suprapune — ca їп + elemen- 
tul spectaculos al dată pre- 
51 adînc melancolică, a perlei se află dispusă în 





siraguri de splendori depresive, care se intensifică numai 


în linii descendente. In întregul ans: 





mată deţine funcțiunea unei excesive proiec 
în lucruri a revăzutelor lacrimi din ochii intristati ai 


Mariei. Totul constituie pentru noi o anticipată viziune 


genială a componentelor din care se va forma barocul. 








Asemenea expresii premergătoare pot fi aflate în 





ferite domenii artistice din veacul al XV-lea româ- 
i pronunţat in arta broderiei, a 





intüriei, a sculpturii în lemn. Sub acest din urmă aspect 


ne solicită, bunăoară, profu decoraţiei mărunt 





sculptate, care împodobea 
3 ^ “г су А p: 51 Vlas 
lisului minástirii de la Snagov (1453). Veacul al XV-lea 


: inimă: Seata ale "nor 
cuprinde numai asemenea anticipări răzlețe ale unor 





vagi străluciri baroce. 
Abia pe la începutul secolului următor, pentru un 
а T a i 3 ^ Cn c 
scurt interval de timp, acela al domniei lui Neagoc 


barocul avant la lettre se anunţă 


J 
uri 
ea 
pa, 
=з 
I] 
4 
С 
^ 


Basar al 


izat la noi Acestei domnii — in 





aproape periect Se 
speţă creaţiei dinlăuntrul ei — îi vom rezerva, însă, о 
privire specială. Pentru moment vom trece peste ea, urmă- 
rind un alt indiciu important de trăire barocă din vea 
al XVI-lea, adică din tot restul perioadei cît viețuiește 
„ideea imperială“ în Țările Române. 
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cá insási zugrávirea la exterior a bisericilor moldovenesti, 
aceastá revársare 51 expunere accentuatá a unor principii 
ortodoxe, corespunde extravertirii, care capütà uneori 
aspecte excesive, baroce, a Contrareformei din Apus, 
cá pictura exterioară moldovenească marchează, în limi- 
tele clasicismului școlii autohtone, un zágaz împotriva 
Reformei...“ (Cu privire la »Invüfüturi* si la câteva monu- 
mente din vremea lui Neagoe Basarab, in Neagoe Basarab 
la 460 de ani de la urcarea sa pe tronul Ţării Româneşti). 
Este cazul să medităm asupra acestor idei, 

Mai întîi noţiunea de „baroc“ nu se află invocată în- 
timplător, adică fără o pertinentă reflectare asupra ei 
Într-adevăr, ea se vede însoţită de atîtea trăsături care 
o caracterizează esenţial, cum ar fi noţiunile de „revăr- 
sare“, de „extravertire“, de „aspecte excesive“. În al doilea 
rînd, acest fenomen existent la noi apare situat într-o 
precisă analogie cu „Contrareforma din Apus“, ca „un 
zăgaz împotriva Reformei“. Unul din mobilele marelui 
moment al barocului apusean se află deci. surprins 
aproape același și pe pămîntul nostru, cu singura distinc- 
ie a unei defensive ortodoxe, iar nu romane, împotriva 
mișcării reformate Dar în fond, este tot un mijloc de 
apărare prin strălucirea „revărsării“ si a „aspectelor 
excesive“. Ba, mai mult decît atât, noi dispunem şi de un 
prea evident avans faţă de occident. Dinadins am notat 
aci anul 1530. Pe cîtă vreme în apus creaţiile artistice 
ieșite din spiritul Contrareformei isi fac apariţia abia în 
a doua jumătate din veacul al XVI-lea, în Ţările Române 
ele se ivesc cu mult înainte 
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ul său Theodosie 





ecis din 1970, cînd Dan Zamfirescu 








a identificat într-nsa „primul monument al 1 
române“ (Studiu introductiv la Învățăturile lui Nergoe 


Basarab către fiul său Theodosie). De atunci, din acel an, 





odată cu noua ed ilor epocalà deschi- 
Gere tra ZECI SI 1 
studii s-au văzut consacrate cărții voevodal 





'velatoarea- introducere 





са ne-am 


de fata. Ideea 







presupune o existenţă, dac: 


Totuşi, numai o pri 


CEE CAIRO PI 
1 о cdiiicuitate pé r1 

Autorul nu vorbes! ( 

попитепі al literal 


а ori cà monumenta 


în celebrele Învăţături 


încheie studiul 





vütüturile lui Neagoe Basarab, 
problema auten 
slavica, VIII, 19 


de literatură română 


(publicat mai întîi în Romano 





apoi în volumul Studii articole 








Dan Zamfirescu isi 
încheie acel vechi studiu, văzînd in Învătături „o vasti 
operă се reprezintă pe plan literar-ideologic, chinte- 
ѕеп{а a veacuri de dezvoltare socială, politică, militară 
şi culturală a Ţărilor Române“. Cu asemenea veacur 
strălucite, lăsate în urmă de o operă liter 





indiscutabil căuta inflexiuni baroce în paginile ei. 
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O parte dintr-însele au şi fost semnalate de noi in 
allá carte. În momentul de faţă încercăm, însă, a face 
ceva mai mult decit de a ne repeta. Am vedea, adică, 
în factorul comun al barocului principala punte de legă- 
tură între monumentul arhitectonic si contemporanul 


său edificiu literar, crescute amindouă în unitatea sti- 





бед a acelui scurt, dar exceptional de mare moment 
românesc. 

Mai întîi, am stabilit că ideea de „minune a Răsări- 
ului“, aplicată celebrei zidiri corespunde întocmai пођі- 


intele citate ale lui Gavril 





unii baroce de meraviglia. Cw 
Protul la inaugurarea bisericii confirmá întru totul această 


constatare. O asemenea viziune asupra monumentului 





asupra existenţei, așa 











se desprinde din Invățături ătură cu primul capitol, 
Paul Anghel surprinde cu o deosebită subtilitate că Nea- 
goe Basarab priveşte viața са pe un „spectacol feeric* 
desluseste într-însa o „viziune meraviglia" (Paul An- 
ghel, Colaj si elaborare originali la Neagoe Basarab, in 
Volum. omagial). Iatá princi e d ire şi cli- 
nat stilistic care alătură cel aiii ale 
respective. Să luăm seama că ideea de spectacol si 





e meraviglia îi sint sugerate lui Paul Anghel de primul 





capitol al cărţii, cu alte cuvinte de strălucirea 





a si în cazul baroc al corespunzătoarei piese 
tonice. 
Noi am mai vedea. însă, şi о altă valență a acestei 


noțiuni in Învățături. Nu numai spectacolul general al 


vieții, ci si spectacolul special al comportamentului poli- 





și diplomatic poate să stirneascá meraviglie. La tra- 


tarea cu solii trimişi de diferite puteri străine domnitorul 
se va comporta astfel incit „уа face de se vor mira toţi 








de răspunsurile lui“. Se relevă, in cazul de faţă, acea 
căutare barocă a efectului, destinat să producă șocul, 
uimirea. [deea “de meraviglia cuprinde, deci, subiectul 
uman atit ca receptor al „spectacolului feeric“ pe care îl 
oferă viața, cit şi ca emițător al propriei străluciri mentale 
în poziţia defensivă pe care împrejurările îl silesc să o 
adopte. 

Dar, odată cu aceasta, atingem cel mai avansat aspect 
baroc al Învățăturilor. Este vorba de antropologia exem- 
plară a lui Neagoe Basarab, de modelul uman pe care îl 
propune. Dacă în magnifica zidire a bisericii surprindem 
о expresie anticipatoare a marelui baroc european, expre- 
sie concomitentă şi paralelă numai cu echivalentul feno- 
men iberic, acum, în stabilirea idealului de om, îl pre- 
merge cu mult și pe acesta din urmă. Într-adevăr, cu un 
secol înainte de Baltasar Graciân, întrevede, cu toate atri- 
butele sale, tipul de hombre secreto, acela pe care gindi- 
torul spaniol îl va concepe dotat, la cel mai înalt grad, 
cu talentul discreţiei şi cu virtutea prudentei. 

Este omul care, pàstrindu-si zăvorite propriile secrete, 
se va insinua în întunericul ascuns al altor conştiinţe. 
N-am mai vrea să reluăm deslușirea acestei probleme de 
protocronism românesc — prima dintr-o întreagă serie 
protocronică dezvoltată pînă astăzi — fiindcă am tra- 
tat-o mai extins în altă parte. Nu vom putea, totuşi, evita 
ilustrarea următoarelor idei din Învăţături, care contu- 


rează precis tipul de hombre secreto : ,,... Cuvîntul iaste 








ca vintul: deaca 1 





din gură nici într-un chi 
mai poţi opri... Si toate cuvintele lui (ale altuia, ii 





ale „solului“ — n.n.) cîte au zis, să le fii minte si nimeni 


să nu te stie. Ci de-(i vor fi adus vesti si cuvinte, măcar 


} 


bune, măcar rele, să nu te intristezi, ci să ai fat 





ilor tale, iar să 








ta“. Un asemenea tip uman va fi frecy 





Graciàn — abia în scrierile 





yumai de către 


А = A A P : annt haven 
veac. Nu mai revenim, msa, asupra acestui aspect baroce 





ainelor lăuntrice, pe care l-am discutat într-un capitol 
interior, 

invățăturile mai anticipă, însă, si altă latură a baro- 
ului, aceea a trăirii tragice. Într-un alt eseu al său în 
satura. cu marele voevod muntean (Tragicul imper- 
onal, în Volum omagial) Paul Anghel dà ca o certitudine 


conștiinței lui Neagoe că 





\ ot 1 pesi Ol la na A „Duri rea 
suferinta, chinul isi iau doar ca vehicul insul, acestea 
xistá în sine sau se confundă tia absolută a 
nsulu Desigur cà Paul Anghel > dreptate cînd iden- 








tifică tragicul la Neagoe Basarab cu dominarea suferin- 


i 


Л 1 * | 41335. $1 24 R PRES E S PL a 
ез, care devine dominare 51 }еереге a conaijei umane, 





Noi considerăm, deopot de tragică sau poate 
mai tragică lupta làunirieà се | gerea unei 


primarea 


asemenea ашти 


re Doina 


celor momente 


t ii Ц 1 Ар аа 
Curticápeanu Је a-limità 





sj singurătatea absolută a Psalmilor (v. Doina Curticáà- 





peanu, „Fortuna labilis" din Învățăturile lui Neagoe 
Basarab, în Steaua nr. 3, 1971). 

Vom reproduce și noi acest text din scrierea genia- 
lului domnitor: „Și mă intimpiná frica de care 


meam, și frica сеа de noapte 








Te * c1 0 "ro 
iar eu strigal catre 


4 


ajutor de la cel de sus si 


Si tatá-mieu si mumá-mea 






jiatenii, toti má lăsară singur 





iuni, fár'de mingiiare*. Prin 
а „spaimei de gol“ Neagoe 
a fortuna labi- 


deschis pe ter 





us, їп care cu pertinentă l-a încadrat Doina Curticăpeanu, 
Aci el devine de-a dreptul un anticipator al „abisului“ lui 


Pascal 51, mai departe al acele congo?a (angoa a lui 
LA J B e СРУ 





Unamuno 


in sfirsit, nu putem trece cu vederea creația de efec- 


tiv poet liric a.lui Neagoe Basarab, aceea care figurează 





în capitolul ПІ din partea a doua a Învățăturilor. Dan 


Zamfirescu o vede inte 


3 


sratä în categoria lamentațiilor 


de tipul Memorialelor lui Pirvan (in Op. cit) Noi am 
merge si mai departe, identificind aci factura propriu- 





а a marei poezii 


Faptul atrage după s o ultimă confirmare a uni- 








(афі stilistice dintre monumentul artistic si cel literar, 
Pe lingă partea de reflecţie și de calcul, amîndouă mai 
cuprind $i o latură recurentă de simţire și de agrement, 
cu alte cuvinte de lirism. Registrul liric şi ornat, fie el 


arhitectonic fie literar, ne trimite deopotrivă către lumea 
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ntului, îndeosebi a Islamului. În privinţa sanctua- 





am dat cu aproximaţie unele indicaţii. Rămine să 
mai stabilim echivalentele respective si în cadrul Invüfá- 
turilor. 


Fre- 





Am observat, în altă parte, că, in por 
arată atit de demná în intensitatea ei 


inei aproape vibratia solemnă 51 


Ё 





mei iubilări. а unei bucurii exaltate. Fără са 
i] 


numai un 





poale sur- 











L ck islamic, pt 

u Năstase l-a 1 Munteniei 
i fo semnalat odată ceste re- 
giuni, chiar ріпа în serea hui 
Neagoe Basarab pentru moartea fiului său Petru, deschide 
۹ T a гео ра la N iragment ain- 

ti a Р i at Lu iul m Pt } ( 
11 пра \ еа cea in D le ca jiururea sa 
ul va | іс 1 1 3 1 infk а 11 
acum stilparea mea s-au uscat, si florile s-au Ve jit 
sj s-au scuturat, si ochii miei au 1 liti de 
alea înfloririi tale“. Aceste accente n 4 
perioada preislamică de jelani: \1- 








pentru pierderea fratelui, dar îndeosebi de ele~- 





Abasizilor, a lui Ibn-Ar-Rumi 





a fiului sáu. In toate cazurile durerea 


filtrează într-o imagistică demnă și males- 








uoasá, care devine. prin aceasta, cu atil 1 ZSUCULLOALE, 




















Astfel, în cadrul aceluiaşi baroc, trena strălucitoare a 


чот "duce 131117 zi 1 
OTICNLUIU1 ааисе o ultir 


trăsătură de unire între monu- 





mentul arhitectonic si cel literar 
Recent a mai apărut un eseu care privește din alt 


nehi poezia lui Neagoe Basarab. Noua vedere se dato- 





reste unui tinár, cercetător, Dan Arsenie (v. Neagoe 





poetul, în Luceafărul, 39, 1975). Arsenie il vede pe dom- 
nitorul muntean, în valența sa de poet, apartinind unei 
bogate „arborescenţe culturale“. Ramurile acestei arbo- 
rescente se întind nu numai către trecut (,,dulcestilnovis 
tii), ci si către viitor. Autorul eseului îi semnalează, sub 


ultimul aspect, pe Spenser și pe Donne, care vor trăi 


“Л 


peste un veac si vor aparţine barocului englez, Desi 
cuprinde unele observaţii de fină acuitate, expunerea 
lui Arsenie rămîne, totuşi, în ansamblu, insuficient 
demonstrată. Regretàm, deci, a nu vedea explicat even- 
tualul impact cu viitori poeţi englezi ai barocului — cum 
nu-l vedem, de alifel, nici cu cei ai trecutului ceea 
ce ne-ar fi relevat încă o coardă anticipatoare a  Ínvá- 
tüturilor. 

Am stăruit poate exagerat asupra anilor de domnie 
ai lui Neagoe Basarab. Faptul se datorește unei inten- 
ționate sublinieri din partea noastră. Acum se realizează 
o adevărată încununare a prefigurărilor baroce în creaţia 


românească. Ne aflăm, totu într-o vreme cînd încă se 





mai cere demonstratà existenţa unor asemenea indicii 
stilistice. Nu se va mai simţi această nevoie odată cu 


trecerea către marele moment al barocului, perfect con- 
























temporan cu а] tuturor celorlalte culturi europene (veaeu- 
rile XVII — XVIII). Acest fapt a ajuns să se înrădăcineze 
temeinic în conștiința noastră, a celor de astăzi. Despre 


barocul românesc al acelei vremi a 





in mod aproape curent. Ca atare, nu v 





următor decît să înregistrăm ceea ce se 


mai spus. 


SIGLO DE ORO* ROMÂNESC 


1) Artele plastice 


Intrăm într-o epocă intens cercetată în ultima vreme, 





și tocmai sub aspectul barocului ei. După 1600, si uneori 
te s 





din răsărit sud- 






se va repeta, sub o altă 





1 A 3114 7 ani ^ nafa +. € toma hh 
оца sute ае аги, т регоааа romantismuiul. 





Ne ріпа constata 


5б 








pronunjat prin aceste meleaguri. Se precizeazá їп ambele 
momente aceeași mare expansiune spre răsărit a culturilor 


apusene. Din ui nostru de vedere o asemenea ten- 





! dintà de vastă indere se arată perfect explicabilă. 
y 4 ХІ 


| 

p. Я А | 

>, cum ar fi cele clasice si | 
exclud accesul elementelor 





Concepţiile stilistice с 





icizante, care eliminá 





ce nu se un unei strînse convergente, se ráspindesc 








greu, încet si tirziu. Dimpotrivă, cele întemeiate pe faptul 


rii nestăvilite se bucură de o difu- 





га. Asa se f 





plen: пса cà barocul şi ro- 


sînt stilurile care au contribuit în modul cel 





man 


mai sustinut la occidentalizarea răsăritului si sud-estului 





































inde s-au realizat, pe această cale, noi sinteze 


itia dată, acele stiluri, con- 





găsit în părţile orientale 


Te b 
ale } opei din cele două momente amintite o atmostiera 















lá receptivitate, capabilă să le primească. Au aflat 
de în vremea barocului, speranţă 
i ı romantismului 
0 iri rasa ale epocii 
5 ucraini — 66е Vaio- 
doar turile de adap- 
| 3 t după cîteva decenii, se 
ce ја mari Asa se va intimpla la noi peste 





două veacuri şi cu procesul de evoluţie al spiritului ro- 
mantic apusean (v. Paul Cornea, Originile romantismului 
ditura Minerva 1972). Ana 


lou momente poate merge si mai departe. Scriitorii ro- 





gia dintre cele 


or pleda adesea cauza noastră în limbi de tradiţie 





culturală occide 


tală, polona în timpul barocului, franceza 





$n perioada romantismului. Procedeul se va prelungi chiar 


tîrziu, concomitent cu marile noastre creaţii, fie 





dusele forme incipiente de care am amintit, proprii 


de adaptare, se raportează numai la literatură 








vizuale îşi vor menaja toată independenţa si ori- 


пса de la începutul veacului al 


pinalitatea creatoare 1 
XVI-lea, Antecedentele seculare ale constiintei imperiale, 
în domnia lui Neagoe Basarab își vor crea 


ingure, pe. acest plan al vizualităţii, intrarea în 

















baroc, fără concursul unor speciale trepte pregătitoare 
intr-o foarte interesantă încercare de anaiogii 
dispoziţionale între cele două registre din vre- | 








mea barocului românesc, Doina Cu: 


totuşi să surprindem un decalaj în timp (v. Doina Curtii- 























căpeanu, Orizonturile vieții în literat eche т 1- 
nească, Editura Minerva, 1975 ntens ‹ 
deznádejd 1 ie Costin si- 
chivalent eet in g €- 
talic de diferite nuanţe, si cu tristul albastru g 
ıl fondului, conceput în atrasi ( ‹ 
azurul strălucitor al Vi ices 
>vocă partea neagră, ‹ шпегі | 
latează din 1595—1596, pe cind ор 
se iveste cu mult mai tirziu T { 
destrămării începe in Moldova din n 
Movilà (1595 1606). Miron Costin 15 escenac 
Cu remea г - 
presia il а 
dupà mai есеп}. pi 
in epoca | 
nt Cele] üt ( 

t tu] 'O ceh - 
iudi-Cinzio logul tradus in versi de ] - | 
ei, putem "stra acelaşi decalaj faţă í tipul ca- | 

| 





scoalei din Creta, si care, pátrunz 





in sens baroc pictura românească a timpului. Dacă 


irundem un plan mai mare, european, ne dán 


18* . 


tilor vizuale, 'orespunde. Doina Curticăpeanu pun 
în acord amintitul prolog cu acele icoane, apartinál 
| 



























exaltatul baroc spaniol al lui Greco, care a avut loc cu 


lijabile, 


mult înainte, se datoreste și imprejurárii, deloc negl 
rovenea, 


са artistul a fost mai inainte pictor cretan. El p 


loci 
GECI, 


ta o mai veche predispo- 





influenţă iconografică 


zitic 


precedă simţitor si in Tàrile Române momentul Erofili 


in versiunea lui Dosoftei. 


În orice caz, culminafia barocă 


e plan fig 


gurativ nu-şi 


] 
mai are ponderea la sfirsitul veacului al XVII-lea sau Ја 
începutul celui următor, ca în ordinea marilor apariţii 


literare, ci cu cîteva bune decenii înainte, în unele cazuri 





'hiar cu un secol. Asa este decorul exterior ceramic de 


a biserica minástirii Aroneanu (laşi), ctitoria din 1594 





a lui Aron Vodă. Acest decor cuprinde o barochizare 


a motivelor de același fel din epoca lui Ştefan cel Mare 
Pe lîngă simplele discuri ceramice, legate de vremea ma- 
relui voevod, se adaugă acum steluțe, precum și un motiv 
floral (v. Dumitru Năstase, Arhitectura (Moldova), în 
Istoria artelor plastice în România, vol. П. 1970), indicii 
ale unei înaintări către declin. Am vedea si aci un echi- 
valent al trecerii de la doric la corintic. АЙЕ motivul 
stelat cit si cel floral, care sparg prin spite gi petale ne- 
tezimea unor figuri simple, sînt îndrăgite de gustul baroc 
un gust al destinderii dantelate și împodobite. 

Dar tot pe la sfirșitul veacului XVI, un fenomen si 
mai semnificativ pentru noi prezintă pictura Sucevitei 
(1595—1596). Am consemnat puțin mai-nainte compara- 
ра Doinei Curticápeanu între această pictură și atmo- 


sfera depresivă de mai tirziu a scrierilor lui Miron Costin, 











кк "— 


lee i/ssrulur dintre lumina azurie à Voronetului si 
rist de griuri si de albastru turbure, nocturn, 


luată de la Sorin Ulea, саге analizea*à 





eu o fină acuitate frescele melancolicei ctitorii a Movi- 
lestilor. Prin 


pictură exterioară de pe pamintul Moldovei ne pare 





factura sa, acest ultim exemplu de 





са un indoliat rámas bun, 





оппа cufundarea in no: 





de artă care constituise aproape sapte 


a unui fenomoer 





decenii una din marile glorii ale spiritului creator romà- 


nesc. Nu este, însă, vorba de o umbră absolută. ,,Nume- 





aceente deschise (alb, ocru, roz, crem) spune 


Sorin Ulea — licărind ca nişte luminite pe întinderea 





compensează, în mare măsură, acţiunea n 


iare а атлант a пи 2. 
lizantă а albastrului si griului, dînc 





al monumentului o subtilă vibraţie interioară” (Sonin 


ГІ! j$ tir ld Р, ` 3 j 1 
(Леа, Arhitectura (Moldova), in Istoria artelor plastice 


în România, vol. I, 1970). După părerea noastră este ce] 
mai izbitor exemplu de echivalență a clar-obscurului, in 
speţă a contrastului puternic dintre întuneric si lumină, 


ivit pe un plan de adincà originalitate est-« 





Amprenta barocă a acestei picturi, creaţie datorită lui 


Ioan Zugravul si fratelui Sofronie, provine de la 





baza unel träiri саге dà indicații corespunzä- 

















toare si execuției. Ea rez iniţial dintr-o intensă descu- | 
rajare generală, din conştiinţa unei oboseli a unei inuti- | 

mai precis din certitudinea că nu va fi posibil | 
să se reziste la uriașa presiune turcească. Intr-o atare | 


atmosferă frescele Sucevitei întrunesc, in ansamblul lor, | 


st paradoxal, care poate fi urmărit pe întreaga 





occidental, Pe de arte imaginea 
77 
71 








pi 





nai interesează“ pe artiștii respectivi, adaugă 
Ulea, Se recunoaşte, deci, că interesul uman scade, 


apară atracţia pentru jocul decorativ $i „pentru 











ozitatea vesmintelor“. Am surprins, astfel, unul 

d { venii contrastului intilnit pe atunci şi in occi- 
dent, adică înclinația către exterior, către ornamental, 
precu si tendinţa vestimentatiei de-a se substitui omu- 
jui, « intit al simulacrelor din sanctuarele 
le, Pe di parte, insá, tot Sorin Ulea vorbeste 

ele iuminite „dau o subtilă vibraţie interioară“, 
айаш айа si excepţiile de „pătrundere psihologică“. Iată, 


deci, si celălalt termen din cadrul contrastului întîlnit 
în aria barocă a timpului, anume interesul pentru lumea 





іса si pentru relaţiile ei. Dacă mai luăm în seamă 
ea vechii claritáti printr-un fel de ermetism 
fie, prin obscuritatea unor semnificații simbolice 





Ulea, Op, cit., putem ajunge la concluzia că 








Suceviţa reprezintă, în pictura ei, o inedită sinteză газа 
'uropeaná a barocului. Si ea se ivește chiar la 


secolului, care în apus va fi ilustrat de cei mai 





хропеп{1 picturali ai stilului. 





infáptuire incipient barocă, intrată, de 





pe poarta unde se oprise predecesoarea sa, este 
nonument straniu, legat de numele mitro- 
Anastasie Crimca (1609). Atributele „nou“ 
pe care Dumitru Năstase (v. Op. cit.) le 
raportase la' unica turlă a sanctuarului, corespund, în 








ansamblu arhitectonice. Ne simţim îndem- 


tond, intreg 








nati, de aceea, a stárui ceva mai mult asupra unui aseme- 





im mai întîi alcătuirea exterioară а turi 


fiecare piatră e împodobită cu motive sculptate de ori 





gine orientală“ (Dumitru 





apare cum nu se poate mai st mnificativ. 
al XVI-lea 
Suceviţei. 
ıu primul fragment arhitectonic, de 





debutează, 





gime sculptat, turla Dragomir: 


această preluare din partea sculpturii 





prezenta importanţă 














гпатепіса, deosebindu-s 





Jetronarea 





Hi „5 $ 
ezistibilă са 


are. După ce atracția 





mental s-a folo: in pictura Sucevi 








vului ита n această înclinaţie 





ех mini: seama 
їага nici un ait 


'eaţie. Dar toemar de aceea faci 





noi pentru ceea ce urmares 
iura. De fapt, 


ului europe 





una din expresiile an 









































inc ul precedent. se impune, ca strălucire, tot prin 


fel se 





exter | sáu си decoraţii sculptate (in același 


13 ү > pe «3 1 ы] 1 $^ sali În ar 
impus?se si barocul manuelin portughez). 





Să reveni 


Da 





m, însă, la Dragomirna, privită de astă dată 


nu numai d 





al turlei, ci din perspectiva 
întregului ansamblu. Iată, şi sub aspectul de faţă, obser- 
tase: „Atit silueta 


e înălţimea nefire: 





pridvor de plan poligonal, cît si decorația sa seulp 


accentuează nota barocă ce începuse să se facă simțită în 
arhite bisericilor moldovenesti încă de la Galat 








(Op. cît). Mai sus ne-a solicitat o asemenea 


prin „decorația 





ulptată“ a turlei. Sub alt un 





iSi 
1 





relevă acum disonanfa proporţiilor, contribuind 


la fizionomia cu totul bizară a edificiului. „îngust faţă 


in această ехарегаїа alungire 





de înălțimea nefire: 





si subtiere, Dragomirna se deschide către manier 











minind totuşi barocă prin accentul frenetic si 


disproportiei sale. Am subliniat, 





tolele precedente, caracterul comun, pe care-l prezintă 
chipurile îngust efilate din pictura lui El Greco, cu fizio- 
nomia de aceeași natură a lui Don Quijote. Din ambele 
un identic frea- 

La rîndul ei, 






istre, si pietural si literar, se desprinde 
mát de exaltare si de mistuire lăuntri 
silueta Dragomirnei relevă poate una din cele mai apro- 
piate extrapolări ale aceleiași pilpiitoare consumpliuni 
baroce de astă dată pe plan arhitectonic. Acest „nou“ 
și „neobișnuit“ edificiu este expresia unei înalte flăcări 
lăuntrice, ca şi chipurile lui El Greco sau fizionomia lui 


Don Quijote 
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sfirșit, anul culminant : 1639, anul Trei-Ierarhilor 
din Iași, înseamnă o revenire la normal a proporţiilor, 





ca în vechea tradiție echilibrată a arhitecturii din Moldova. 


rte, însă, ceea ce Dragomirna atinsese numai 








-Ierarhi 


, ca alcătuire a unui exterior sculptat, Tre 





tuosul edi- 





realizeazá în întregime. Sub acest aspect, i 
ficiu iesan prezintă cea mai spectaculoasă cucerire а 
barocului la noi. Pe același fond permanent, transmis de 
secole, exteriorul integral pictat din veacul al XVI-lea se 


1 
| 


acum printr-un exterior integral sculptat. 





vede substit 
Am precizat ceva mai sus că această transformare se tra- 
duce prin cedarea elementului figurativ uman în fafa 
celui decorativ, fenomen care poate fi cert interpretat ca 
ren a barocului. Sub conducerea coordo- 


natoare a lui Ienache Etisi, decorul Trei-Ierarhilor este 





ri ce nu puteau veni decit din imperiul 





otoman“ (Dumitru Nă 


stase), dar care cuprinde şi elemente 






de baroc occidental (Constantin C. Giurescu si Dinu 


t 


C. Giurescu). Silueta tradițională a monumentului se 
vede, astfel, îmbrăcată într-o grea și somptuoasá hlamidă 
barocă, adevărat brocart arhitectonic, care isi merita cu 
atit mai mult un asemenea atribut, cu cit iniţial întreaga 
broderie a clădirii exterioare era suflată cu аш 

Aci se cere să mai aducem o ultimă precizare. Am dori 


anume să arătăm că vechea schemă de biserică moldove- 


nească nu vatămă barocul ansamblului, ci, dimpotrivă, 
îi potenfeazá originalitatea. Unele exemple celebre de 
arhitectură occidentală aparţin de asemenea, cu o marcată 


individualizare, stilului suprapus, iar nu celui subjacent. 





















Asa se prezintă celebrul Dom din Milano. Vechiul trup 
romanic, propriu unei arhitecturi italiene în mare parte 
consacrată ca atare, se vede intreg îmbrăcat într-o са- 
upra aparţine 


4- 


masă gotică. Tocmai acestui vesmint de de 





Domul, figurind chiar una din variantele sale cele mai 





riginale. Un fenomen similar de stil suprapus, aflat 
nir-o 'eetà analogie de rel 





ţii eu goticul sanctuaru- 


barocul monumentului ie$an. 





prezinta 


Distanţa temporală dintre Suceviţa lui Ieremia Movilă, 





u care începe marele baroc moldovenesc (odată cu el ma- 


Miron Costin) si 'Trei-lerarhii lui 






acel baroc, poate îi ur 





а deplină а € 


numai prin trecerea de la o 










a sculpturii, ci petrece 
înlăuntrul aceleiași arte, in speţă tapiseria. Se poate 
gl 1 а‹ Lp піа distincţia dintre două capo- 
(Opt pi entati ре iparrenente асоро туа al ei 
cul 
"1 і 1111 5 15C ) a | 1] 11 Ў ( ni i 
i Ieremia Movilă. Domnitorul t nu altfel] 
Cil 1 n apare o puna і nal 
jctura Suceviţei. Pentru artist r chipul domni- 
rului n constituit decit 1 cu un secundar 
rol instrumental - pentru і Su ete 





nantiei, presărată cu mari si bogate motive vegetale. 
În sfîrşit, al doilea exemplu de tapiserie, care corespunde 


a Trei-Ierarhi- 





trecerii de la pictura Sucevifei la sculph 
lor, reprezintă perdeaua (dvera) pe care Vasile Lupu a 


dáruit-o faimoasei sale ctitorii iesene. Aici motivul uman 
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2 dispárut cu totul, şi la decorul sculptat ce îmbracă 


wul edificiului pentru care lucrarea a fost concepută 





imb se aste rnt 





tnt 1926 CI mia [i — 
Lot o Orgie floralà care 


i: shi 5 
tà. OCDE. o ги 





ipă decorativă in aur, rgint, in culori 





FE n 07 | ЯА ERR. RATS a aetra 
vH, апае intr-un contrast baroc їаја de jectivul 





fond intunecat, másliniu si visniu 


In legătură cu această din urmă tapiserie mai puten 


face observaţia că unele inflorituri textile ale ei reprodu« 


aproape întocmai anumite motive sculptate din exteriorul 
sanctuarului pe care îl deservesc. Cele două mari rozete 


lin mijlocul broderiei se află închise sus şi jos (răsturnat) 





prin cite un arc, așa zis în acoladă (—— ———-). Exact 
același arc, si tot repetindu-se răsturnat in partea infe- 


ҮРҮҮ S Te жїн] là 
Surprins 51 ia moiivcie cemu 





-àl nouálea 
» 


mentatii (incepind de jos) din fațada Trei- 





lerarhilor. Modelul oriental al deschiderii în acoladă, 
aflat si mai înainte la decoraţiile ce orneazà turla Drago- 


mirnei, va fi adoptat cu prof 





iune si în barocul rusesc, 


repetindu-se, bunăoară, in 





tent la capelele anexate, tot 
pe atunci, în palatul Kremlinului, la aşa-zisa „încăpere de 
aur a țarinei“ (1635—36). La noi motivul constituie o par- 
ticularitate intilnità frecvent în veacurile XVII-XVIII, atit 
ca mici decoraţii cit şi ca mari componente de ansam- 
bluri arhitectonice : pridvoare arcade, portaluri, uşi de 
catapetesme. 

Sub diferite alte aspecte barocul înaintează si la noi 
în acele veacuri in care el se afirmă pretutindeni in 
Europa. În registrul artelor plastice asistăm la o creaţie 
infinit mai bogată decit în literatură, deşi, poate nu 


totdeauna la fel de importantă. Atit în Moldova cit si 














































în Muntenia sculptura în piatră si în lemn, infátisind 
matricea cea mai bogat ornamentală a baroculu: romá- 
nesc, se extinde ca o vegetaţie bogată asupra portalurilor, 
a bazelor de coloane, a capitelurilor, a pietrelor de mor- 


mint, a catapetesmelor, a jilţurilor, a stranelor, a ușilor, 


Infloriturile sculptate prolifereazá într-un exces de volute 





se subiiazà în vrejuri delicate sau se ingroasá în ghirlande, 


in ciorchini, în rozete, în păsări, in încolăciri serpuitoare. 


Materialul sculptat, care „îţi ia ochii“, trece de la indesarea 
barocului gras, supraetajat, la aceea а ușoarei spume 


tre, Această 





dantelate, într-o nesfirsità modulare de reg 
suită ornamentală se prelungește pînă aproape să atingă 
veacul al XIX-lea. Pe parcur:, în perioada brincovenească, 
au fost introduse direct din barocul occidental unele 


scheme, decorative, scoica, motivul sculptat al măștii 





(mascheronul) capul de înger cu aripi (v. Teodora Voi- 
nescu, Sculptura în piatră (Muntenia), în Istoria artelor 
plastice în România, vol. II, 1970). 

Aceeaşi profuziune ornamentală se răsiringe nu 
numai în artele ce dezvoltă reliefuri fine, ca argintăria, 


ci și în cele, am spune, plate, bunăoară tapiseria — așa 


cum am si ilustrat — sau ceramica. Peste tot ează 





o intensă strălucire, fie a metalelor fie a culorilor. In ceea 
ul al XVII-lea, 


Răzvan Teodorescu observă că era „de o mare bogăţie 





ce priveşte ceramica munteanà din vea 





cromatică ce amintea de produsele superioare venite prin 


import din Turcia microasiatică sau din lumea persană 


(Răzvan Teodorescu, Ceramica (Muntenia), în Istoria arte- 








lor plastice în România). Vedem, astfel, cum se repetă, 
în registru ceramic, drumul din sud pe care îl făceau, cu 
un mileniu şi jumătate înainte, cupele cizelate elenistice, 
folosite ca modele de argintarii daci. 

Am relevat, însă, că nu numai barocul orientului 
secole, printr-o dolce 





islamic — accentuat si el, în acele 
vita a unui Istambul voluptuos, ce începuse să-și gusie 


vizibil 





amurgul (v. V. Dinescu, Op. cit.) — se insinuea 
la noi, ci si barocul de provenienţă și factură occide ntală. 
Înaintarea spiritului apusean către est si sud-est anti- 
cipă acum momentul romantic de mai tirziu, așa cum am 
şi precizat la începutul capitolului. La noi acest spirit 


vine să contrabalanseze — desigur tot în sens baroc 






„influenţele orientale manifestate într-o serie de aspecte“ 
(Răzvan Teodorescu, Op. cit). Faptul a putut să rezulte 
încă din mărturiile analizate de noi ale vremii lui Ieremia 


Movilă. Apoi, în tot ansamblul oriental al decoratiilor ce 
îmbracă Trei-lerarhii, am semnalat (după Constantin 
C. Giurescu si Dinu C. Giurescu), şi existența unor mo- 
tive de baroc occidental. În sfîrșit, pe lîngă bogatele mo- 


dele artistice sud-dunărene care au inundat atit epoca lui 





Brincoveanu cît si cea următoare, am văzut că intervin 


si unele motive ornamentale apusene. 'Toate aceste indicii 





au fost însă, prezentate de noi ca ingerinfe timide într-un 
ocean orientalizant. Adevărul este, totuși, cá în veacurile 
XVII-XVIII categoriile artistice ale occidentului pe pă- 
mintul nostru s-au realizat si în forme mai hotărite sau 
mai puternic conturate decît am lăsat să se vadă pină 


acum. Si în această ordine artele plastice anticipă simți- 

























a timpului, care ne 





1650—1660, 


151 constituie o dovadă concludentă. Dacă facem 


biserica minàstirli 


le decorația portalului si de partea superioară 





succesive, corpul propriu-zis al 


























asemenea 
Monumentele 


în acce- 





renta orientului. 





barocul apusului pătrunde și in [ 





tioasele 





и pictat, Ci 
in lemn, ceea ce contribuie la efectul atit de baroc al 
ionării si al nenea procedeu, 
folosit îndeosebi C tisti e -europeni, peate fi 
surprins, printre altele, la tîmpla bisericii din Măgureni, 
care datează din ultima jumătate a veacului al XVI-lea 


an Care SG va 





e fi apreciată 


ndeosebi pe plan literar. Un asemenea obiectiv consti- 


m 





b) Literatura 


um văzut cá in artele plastice barocul românesc inmu 


güreşte si se dezvoltă aproape concomitent cu acela al 


i 





maril culturi din occident. Incá de pe la inceputul 
veacului al XVII-lea, ba chiar din ultimii ani ai celui 
precedent, el dà creaţii de o incontestabilă originalitate, 


atineînd aproape de jumătatea secolului realizări cu ade- 





Ж 1 ы Ы rl« 4 i * > Fa n di < 301 уф 
уйгаї culminante. Spre deosebire de excelenta maturitat 


a plasticei în această intiie fază, literatura 


DLOCC 





Gupă cum am 
Dan Horia Mazilu, într-o recentă lucrare a 


îm literatura română din veacul al XVII-k 

































crare de o uriașă erudiție, prezintă, pe bună dreptate, 


colului, 





ea mari figuri baroce din prima jumătate a 





pe Udriste turel si ре Varlam. Aceștia se arată 


doios ca figuri impunătoare în cultura umanistă a timpu- 


^ „văr P 
митис in 





i nu și in creaţia artistică propriu 


arta literară a acelui timp nu poate realiza, sub aspectul 





alorii si al „originalității“ creatoare, un eel 
l'rei-Ierarhilor. 

Vom irece, de aceea, la marea literaturà « 
situl secolului şi începutul celui următor. Se 


în prima jumătate 





s] acum trasaturile 





adică elementul ret moralizator si eel patri 





(v. Dan Horia Mazilu, Op. cit), însă cu o mai poten 
intensitate in sens creator. 


Asa apare cazul si la Miron Costin. Trăsăturile men- 











tionate mai sus se fixate de el in re; | angoasei, 
i constnnfe! a | valori 
i Crea lei 3 S1 le polone 
Am notat mai înainte 51 la Neagoe Basarab un moment de 
neasemutta ensitat« in aceeași ordir isten 
l'otusj;j cele două stări extreme, la perioade diferite, nu 


pot fi trecute sub un numitor comun. La Neagoe Basarab 





viza de natură existenţială cuprinde un caract 








ipcanu) 
psalmic, ci de tragicul profetie si apocaliptic. 
Drica sa nu provocatà de izolat al propriei 
fiinţe ^ i de fir tui JD сіе), moldovenilor. 





ind devine o 








solu 
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grádinile asa-zise ale Semira- 








iachipuiesc suspendate 
midei, ca una din cele șapte mereviglia ale Antichității. 
În toate momentele si mediile baroce această artă a 
creării de ,paradisuri^ este cea care-l face pe om să se 
pătrundă de mirajul „real“, palpabil, al unei naturi 
aproape neverosimil de „întrumuseţate“ 

A doua valență cuprinde acel esafodaj alegoric al poe- 


(ior baroci, proiectat de еі, prin viziuni luxuriante, 


nativă. Astfel, t in atmo- 





е7 4 D ENS و‎ 
1Intr-o pura ordine imag 





1 


sfera de feerie orientală a gindului, intitulase si poetul 


Saadi (secolul al XIII-lea) cu termenul Bustan 





ată“) una din culegerile ‹ de ver- 


na inmir«c 





suri. Tot аза inchipuie si Giambattista Marino plantu- 


ele grădini ale simţurilor in Adone al său. In barocul 








la sfirsitul veacului trecut, abundă 


f 1 : 2 
езесиц(ат1в, de 





in toate literati europene asemenea „grădini“ 





spendate de Stefan 





eräm numai citeva: Grădinile si 

George, La grădina infantei de Albert Samain, Grădini 
depărtate de Juan Ramon Jiménez, cel care şi-a început 
activit: in n i di 

















i Si 1 lirica polon V 1 insă tocmai prin 
i 1 e] ab nt ‹ un prin 
c i Da Horia Mazilt un fel d „Clasic 
ba Кати prilei 11 1108 і substantial 
( ) din cartea Doinei Curti nu (Op. cit.), capi- 











tol intitulat chiar Grădina inchipuità. 
al lui Miron Costin adresai domnitorului 





primul disc 


£ 


Antonie Ruset, 


In ultimul eint al poemei polone serii 


orui lu mal 


еуоса o па inchipuitá^ ci una reală, întrupată 





imaginea pámintului strámosese. S-a spus, in legăi 
eu acest inspirat episod că „descrierea frumusetior 
Moldovei constitui panoramă peisagistică а 

C. Chiţimia, Personalitatea și 


Probleme de bază ale litera- 


literatura române 
opera lui Miron C 





5 laceris 
Aceasta descrierx 





turii romane vech 


insă unele pase 





desig 
Nistrului, po 
de natură din literatura veacului al XVII-lea european. 





aliza cu cele mai desàvirsite evocări 





lată unele fragmente : „Nistrul cel máret.. curge printre 





natural, ca si cum ar fi lucrate de mină 





stinei sculp 
de om ; e mai frumos ca Nilul, desi e slăvit Nilul ce 





arată 





înconjurat de trestii.. Şi 
joase la vaduri, ele sint asemenea labirintelor de grá- 
dini pe ape“ (Apud. D. H. Mazilu Op. cit.) Nu se poate 


a rafinamentul extrem al acestei descrieri. Fără а se 






ne 
3 


abate cu nimic de la reproducerea realului, se potentea 





al într-un fantastic de 





totuși acel 1 prin închipui 


fastuoaselor „grădini ре аре“ si a „labirintelor“. Ne 





e baroc 





în plină ambiguit 








Sub aspectul poziţiei contr: dintre partea intu- 
necată, profund pesimistă, a creaţiei sale, si lumina de 


1 


du EDD RURAL А 
nide de atitea ori, 





vis pe care о dc 


un punct, o certá analogie cu ceea ce 





are. lerte-ni-se asià prea 





gîndit asupra lui Shakes 





pretențioasă comparaţie, dat printr-însa putem mai Ușor 
explicăm fenomenul Miron Costin. Am mai semnalat 


să 
că, în 
coperă trista, lugubra și apăsătoarea realitate despre care 


marea tragedie a poetului englez, Berthelot des- 


am amintit in alt capitol că greva asupra Angliei din 
acea vreme. Dimpotrivă, în comedia lui Shakespeare s-ar 
surprinde visul utopic, iluzoriu, al unei lumi bune și 
înțelepte, unde orice conflict se împacă într-o ordine 
armonioasă si luminoasă (v. R. Berthelot, Op. cit.). La 
Miron Costin se poate surprinde același contrast între 
realitatea spaimei disperate (poate și o presimţire a sfir- 
sitului sáu iragic), si refugiul in „grădina“ iluziei, Este 
adevărat că descrierea frumuseţilor naturale ale Mol- 


dovei întruchipează si ea o realitate, însă nu de aceeași 





consistenţă cu a deznădejdii dintr-însul. Aceasta din urmă 
se află adine înrădăcinată în conștiința sa chinuită. 
Dimpotrivă farmecul naturii moldovene constituie pentru 
el o realitate precară, asemenea visului sortit unei grab- 
nice stingeri, o realitate ameninţată a fi devorată de 
marele întuneric ce se apropie, odată cu apocaliptica 
scăpătare a astrilor. 

Ca mai toţi marii literati moldoveni din generafia sa 
si din cea urmátoare, Miron Costin este un scriitor tipic 
un frámintat vestitor al 





al declimului si al destrámá 
sfirsitului, care, intr-un fel va si veni curînd — doar 
peste puţine decenii — pe calea potopului fanariot 
(v. G. Ivascu, Istoria literaturii române, Vol. 1). Asa se 
explică propensiunea sa nu numai pentru literatura 


timpului pe care, prin forța împrejurărilor, a intilnit-o 









































nir-o Polonie barocă ce va găsi 51 ea dest 
tr-o oni атоса — ce-şi va раѕ şi ea destul 








grabnic sfîrşitul — ci si pentru expresiile baroce ale 
epoci, chiar foarte depărtate. Astfel, încă de-acum jumá- 


+ 


ca Ramiro Ortiz a putut 





tate de veac un erudit i 





- Storia di um motivo poetico da Ovidio 
). Pe vechile urme ale lui 


Dan 


stabilit pe texte revelatoa- 





al Leopardi, Bucur 





Ortiz atit Doina Curticăpeanu (in Op. cit.) cit 





poema eostinianà si opera 





de exil a celui mai nare poet baroc din 





ITO alea 5; Су] гуч? 4 
lotul ne relevă са avem de-a face cu una 











п210по ragice ale literaturii noastre. 

1 151 ns, dar intr-o alta varianta, ы trecuta 
prin alt temperament, se constituie opera lui Dosoftei 
Dup Nono » I24car243l nrorintä la 4 
Jupa Neagoe basarab ei prezinta, pe pian inerar, a doua 
mare expresk dc orotocronism românesc în context 
universal Drotocronism care poate fH. ck înregistra 

р $ C 1 4 5 { 
tot în cadrul barocului. Ne deschid t neaşteptat 
in ista ] MZ următoarele observa le lui Jan 
Zomti CU, ceu ublinierile care-i aparțin:  ,Dosoftei 
poat fi socotit nu numai intüul poet national al româ- 
511, d саз 2331] f ; 1 ipit îm 5 ; 
neo 2 ŞI intuuL poet national vit 1n întreaga атте rasa- 
POMA noi CERE О 4 ; ] "753 F 
riteand (Poet national în Istorie si cultură, 1975). In- 
: : 
arazi $ пе + ү» Pin I » “г> " гео 
drăzneala sa de a versifica Psaltirea, ca occidentalii, 
precizează Dan Zamfirescu, n-o avusese ріпа atunci | 
293 | 
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nimeni în răsăritul ortodox. Prin ce se relevă Dosoftei 
са „întiiul poet naţional“ ? La această întrebare пе rás- 
pund cu anticipație atit G. Ivașcu cît si Dan Zamfirescu 
Prin asocierea unei vaste si solide culturi străine cu spi- 
ul poeziei popularre românești si, îndeobşte, cu atmo- 


nediul de la noi (v. G. Ivașcu, Op. cit., 51 Dan 





Zamfirescu, Op. cit.) 

Aci se descoperă temeiul întiietăţii sale ca poet пайо- 
nal. Este primul care făureşte o sinteză originală dintr-un 
fenomen siráin, în speţă barocul, si spiritul liricii popu- 
Nu numai reuşita acestei operaţii, ci şi iniţiativa 


şi-a creat 


ila 








tá a fi genială, fiindcă printr-insa nu 





propria operă, ci a creat în germene toat: 
poezie românească. O sinteză cu resursele poeziei populare 
s sterizează, prin reprezentanţii lor cei mai iluştri, 
toate curentele literare care de-atunci s-au perindat 
ontinuu la noi, si iluminismul, si romantismul, $i rea- 


A $ 4 . 1 : SRETAN 244 5 1 n 31r 
LSM si simbolismul, si expresi0nismui, рта $1 absur- 





mtenare este realizat, 





inceputul acestei seri tric 


să, sub egida barocului. de călre Dosoftei. 








Agitaţia plină de spaimă şi de disperare a lui Miron 
»stin pentru acele mplite vremi“, pe care le trăiește, 
schimbă, ca tonalitate generală, la contemporanul său, 





tr-un calm lucid si resemnat, însă nu mai 
presiv. Filtrat printr-un alt temperament, întîlnim şi la 


strălucire şi tenebre. Numai 





se află dispuse în creaţii 





în una şi aceeași operă. Opoziția 


ы 
" 
РА 


lor este surprinsă și de Doina Curticápeanu, care exem- 





plifieà, prin alternarea unor contraste aproape identi 





anumite apropieri pronunţate inire Psaltire si prologul 


x 


Erofilei. Pe noi nu atit corespondența dintre cele două 





opere ne interesează cit structura in sine a aminti 
registre opuse, pe care Dosoftei le ilustrează deopotrivă. 
Ne vom opri mai intii la partea luminoasă, 

Arta lui Dosoftei se vede adesea solicitată de către 
orbitoarea splendoare a barocului. Așa se face că luciul, 
lumina care scripiaşte, si îndeosebi strălucoarea 
esc ! ] 


somptuos cuvint român — populează unele din cel 








mai desăvirşite versuri ale sale, Primul te 





într-o cunoscută viziune simbolică din Psaltire. despr: 
] 


care 5-а vorbit mult la noi in ultima vreme : 


„Peste luciu de genune 
Trec corábii cu minune* 


Neintrecuta armonie muzicală a acestor versu 





cosmică, aluneca 





duce perfect, la scară 





ior-suflete pe luciul perfid al genunilor lumii. 





sfîrşit, şi aceste două versuri, tot din Psaltire, unde 





cartul dens al cuvintelor se revarsă magnific 
lent și solemn de ceremonial 
,ocripiagte lumina suptu sfinte-ti picioare 
' 


Cu negură groasă de gria strülucoare*. | 


În acest ultim vers, unul din cele mai frumoase 


s-au scris în гота excesul ,strálucoarei^ apare 






puternic încît atinge densita 


groasă si gria, a extremei sale opuse, a „negurei“ 










































Deopotrivá de intens se prezintă, însă, si contrastul 





aroc cu întunericul funebru. Vom folosi si noi exem»o!ul 





5 de Doina Curticápeanu din Psaltire : 
„Ма băgară-n groapă de desuptu de toate 


Unde-i întuniaricu şi umbră de moarte“. 


După cum se vede, „întuniaricul“ si „umbra“ se află direct 


je ideea morții, care devine obsesie. Este o carac- 


pronunțată a lui Dosoftei, la care predomină 
motivul lui memento mori. Prezenţa scheletului 





ă pretutindeni, pină și în trupul omului viu, 





M + Pan hi ap lo "ara 
căruia el se agită cu efecte chiar de durere 





Tot Doina Curticăpeanu surprinde aci, cu o deose- 
frecvenţa termenilor os şi ciolan, aplicate 
Ultimul 


uman termen îndeosebi se în- 








v în auz ca metonimie pentru întregul 

etrebnic“ trup omenesc. În contextul lui Dosoftei ono- 

| рец ciolan sună gol, lovit, supus unei uscate și 

duri roas descărnări, саге 5р ie sfredelitor in nervi. 

Dir altir e ilustrează, astfel, „oasele mă mustră“, 

volane. n-au pace", sau .biatele ciolane sîntu toate 
Ӯ " I 


2 ci 3334 Tan Tets 
precum si „ciolanii mi-s cu greață“, din Erofili. 
piv yi وو‎ y 19: d ; 











Insotite di termeni, împreună cu care creează 
reprezentarea unui ascutis al torturii, oasele si ele pro- 
= z j | ES 5 T Б; ў Я . м Jy. * 
Vi ( se {14 oasele тї se ragent- 
rara ) 


osemintelor existá in tot 


pe parcurs, intuiţia lor se 





liseu vizual. Aceste componente 





ale ideii de moarte își pierd sensul turburátor și devin 


obiecte ale curiozitátii, ca în atitea din plansele anatomice 
ale vremii, sau se folosesc chiar ca piese ale unor alcă- 
tuiri decorative. ,,Osemintele omenești“ spune Marcel 
Brion — se pot preschimba în motive ornamentale si 
pot decora capelele, fie copiate în stuc, în anumite capele 
din bisericile barocului austriac și german, fie 





aplicate 
е bolți si pe pereţi, ca niste ghirl: le gratioase în bise 
pe “ji ў pe pereţi, ca niște ghirlande gratioase in bise- 
гісПе capucine din Roma, sau în cea a Tovarásilor Morţii, 
la Santa Maria della Morte* (Marcel Brion, Arta fantas- 
ticd, trad. Modest Moraru, 1970. după or 


iginalul publicat 
In 1961). In acest ultim caz oasele omenesti isi pierd iden- 
titatea, care se dizolvă în identitatea plăcută si atrăgătoare 
a desenelor pe care le formează. ca Si Cur 
alcătuite dir 

Dosoftei, 


litoarea autonomie a semnificației. Ele nu 


IU se constitui 


| acestea ar f 


Scoici sau din alte materiale 





dimpotrivă, ciolanele îşi păstrează 





са obiecte de reprezentare vizualà, ci numai ca indicii 





amintitoare ale conștiinței de fragilitate umană. Fără 
a fi văzute, ele sînt simţite la Dosoftei ca agenţi ai durerii 
ai vremel iei 51 ai morţii, asociind motivul ascetic al 


lui memento mori cu ascutita trăire organică a barocului 
O stare dispozitionalá atit de depresivă se datoreste 
tot conștiinței de declin al prezentului după ce a apus o 





perioadă de glo 


In această privinţă, poemul său cro- 
nologic Domnii 





Țării Moldovei ne solicită stáruit 






resul ca o cale certă de cunoaştere a lui 





e relevă si distincţia fundamentală față de Miron 








Costin, La acesta din urmă am văzut cá se poate urmări 
апбоаѕа, spaima produsă de apropierea unui sfirsit imi- 


nent. Poemul lui Dosoftei ne prezintă, dimpotrivă, tris- 
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tetea ieremiadicá, „cu inima arsă, pentru acest sfirsit, 


care s-a si consumat (.Si-aw.perit biata țară de păgi- 
nütate*) Ne întrebăm dacă nu apare aci avant la lettre 
refugiul romantic in zona temporală a trecutului stră- 
lucit. aflat într-un zdrobitor contrast cu mizeria prezen- 
tului. cînd poetul are în faţă o Moldovă „jăcuită, prădată, 
| Nu este, oare, același contrast pe care il 
2 


stricată si arsă“. 
vom întilni în Scrisoarea a III-a a lui Eminescu 





Deşi relaţia este aproape ident ă, există, totuși, o 
distincție fundamentală de tonalitate, In privirea critică 
ı prezentului la Eminescu se valorifică biciul pamftle- 


tarului romantic. La Dosoftei, dimpotrivă, predomină 
mustrarea predicatorului baroc („că la moi ş-au jăcutu-$ 


unele accente de infierare 





păcatul cuibare*) . Dacă exi 
: 1 м 1 Р ae 150123 111m 0 la Chalrosnenvro 
mai vehementá ele aminiese mai curind Ge Shakespeare 


Té тусуге secete 
din Sonetul 66 sau din monologul hamietic, accente 


ü 


induleite, însă, de același ton al predicii moralizatoare 


Biruiaşte cu măzdă cela ce-i си vină 


si strică direptatea celui fără vină”. 


Romantică nu este, totuși, ideea palingenezei, паа 


5 opit 9 Noam rade niei 
de înviere a ţării, care „au pierit“ ? N-am crede nici 


1 di 1 Taco zc 
aceasta. Dosoftei n-a trecut, ca mai tirziu Bălcescu, prin 


Vico si prin filosofia istoriei, ca să urmeze mdicaţia naru- 


а 070 3 те; AC) 11 se a А 
ralà a acestei palingeneze. Der áderea, deci, nu se dato 
legi istorice, ci unor c: morale 





(v. Ion Radu Mircea, Dosoftei, un rapsod al istoriei Mol- 
dovei, in Manuseriptum, 22, 1976). Este o concepție tipic 


barocă asupra declinului, pe care o vom intilni încă din 





Antichitatea elenistico-romană, bunăoară în Satira VI 
a lui Iuvenalis. La Dosoftei, în calitatea sa de prelat, se 
va adăuga, însă, si speranța învierii prin îndurarea 
divină („Dumnedzău o va-nvie-ntr-a sa bunătate“). Baro- 
cul disperat al agoniei la Miron Costin se află înlocuit 
printr-un baroc mai calm al morții la Dosoftei, fără ca, 
prin aceasta, să i se reducă turburátorul conținut de- 
presiv. 


A treja impunătoare apariție barocă din marele mo- 
ment al stilului — a treia cronologic, bineinteles — este a 
lui Dimitrie Cantemir. Despre această figură a literaturii 
noastre s-a scris atit de abundent si atit de substanțial 
in ultima vreme, incii aproape tot ceea ce am fi dorit 
noi să exprimăm s-a si discutat, si desigur cu mult mai 
bine decit am fi făcut-o noi. Ne referim, bineînţeles, la 
trăsăturile sale baroce. Ín această privință, s-a vorbit 
şi de conștiința sa dezbinatá, si de trăirea tragică, si de 
viziunea lumii ca teatru — inclusiv caracterul de spec- 
tacol, de mască, de carnaval. de artă regizorală a Istoriei 
ieroglifice — și de dinamismul curgerii care deplasează 
continuu liniile, si de înţelegerea efemerului, a nimicni- 
ciei, si de metamorfozele trăsăturilor, si de efectul con- 
trastelor, şi de pendularea între extreme, si de grotescul, 
și de sublimul, și de excesul verbal, arhiplin de compa- 
ratii si de metafore, si de influenţa orientului, încărcat 
Descuri, si de strălucirea si de obscuritatea sa. 
Aproape întregul ansamblu al observaţiilor noastre de- 


spre baroc s-a concentrat în personalitatea ilustrului prin- 
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cipe, şi aproape totul 


nostri actuali 





y 1 »Yy loar 
: 3 cca. sà aducem agai 
Ne vom märgini, de ace B, Su ati : it 
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$4 "i la observaţiile pe care le-a та рге У 
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ntreg « a contrit 


е ‹ 3 nra al 
le prodigioasă creaţie. Prin ampla şi original: 
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nici o cercelare i "appa 
ucl Ө * Istoria ieroglifica 


european iara а 5e 

à i T af "3/1 
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(v. Manuela Tanasescu, Dx Sp! I A 
Este ‹ ul să ne întrebam cu О riguroasa 


determină preze 


roglifică, 1970). 





۹ taraa marelui 
în cunoașterea mareiul 





ant veasnuns am 
це ce ne preocupă. Drept га: pans. e 


. ‚ла complet nuanţată ceea. сє 
тій mai precizată $1 mal complet nuan, 


Д у nb 15423 с] 
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Este problemati 
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de ропр1ег 





$ ismului romå- 
oare ale roman- 

n« că. în contextul 

1: 
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—. Ő 


a o culme 
stilistică pe plan universal, opera lui Cantemir rămîne 


Proiectindu-se, dintr-un asemenea unghi, 


şi o culme a literaturii noastre. Este unica expresie lite- 
ară românească ce se ataşază la acea excepţională fami- 
lie de creaţii baroce, mai precis la acea categorie tipo- 





logică de o inson 





labilă ambiguitate, căreia niciodată 
nu-i pot fi atinse stráfundurile. Am semnalat de citeva 
ori, din unghiul unui atare interes, exemplele date de 
Faust, Hamlet, Don Quijote, si Don Juan. În istoria iero- 
glifică — după observaţia scrutátoare a Manuelei Tănă- 
sescu — diferitele „măști“ animale ar fi multiplele ipos- 
taze in disensiune ireconciliabilă, pe care le-ar cuprinde 
ființa lăuntrică a lui Cantemir însuși. Această fiinţă care 
trece brusc si violent sau alunecă fără veste si se ascunde 
pe mereu alte planuri neașteptate ale complexei sale 
conștiințe, nu poate fi пісі ea prinsă vreodată. S-au făcut, 
desigur, eforturi de o subtilitate rară (al Manuelei Tănă- 
sescu este numai unul 


“| 
5 


lintre acestea), pentru a se capta 
„Secretul“ lui 





tatele cercetărilor s-au 
dovedit, cel mai adesea, remarcabile ca deschideri de 
perspective, dar atit cît pot fi în aplicarea lor la o adin- 
cime fără fund 


parte, unei debransári 





Faptul se dator 


tiunii sale comunicante. 


Firele 


sea tăiate 51 întrerupte, 





se încarcă, în felul acesta, cu diso- 


nanțe baroce. Cuvintul învăluie 


si întunecă acolo unde 
trebuie să lumineze, 





devine termen al non-comuni- 
cării tocmai unde se cere mai urgent să comunice. El se 


dezlănțuie în torente fără oprire, delungeste diform con- 
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să le rezolve, desfiinţează distincţia dintre 


гале $ tap 
jcteie in 190C d 
i (Doina 


învinşi, dintre acuzatori şi acuzaţi 


învingători și шон 
| c am adáuga noi, dintre 


Curticăpeanu) şi mai cu seamă, \ 
si inerție, confuzie proprie 
bale ale sale, Cantemir prezintă chiar $ 


U). 


si exclusiv: 


haosului. Prin unele 
1 anti- 


mișcare 
isociatii ver 

1 Д la Tännäs 
ipări ale absurdului (Manuela Tánàs 







Nu putem, insá, da nici ca absoluta 
tezá a dinamitării verbale in scrierile cantemirk 


a construit, pe de altă parte, poate cele mai monument 





sj perioade din literatura noastră, perioade и 
rămîn, totuşi, perriect 


nplu 





de un gigantism baroc, şi care SENS 
articulate în cadenteie lor fascinante ? lată ún i 
din Hronicul vechimii románo-moldo-vlahilor (din “i 
cuvintare sau Predoslovie) : „Cu a sa vecinică neci t 
muritori deapururea invaţă, ȘI 













1 nemutată Js 
A si putregiunii 


neputincioase 





о lucrurile lui, cările ca lutul ае 
în tiná, alteori de căldura 


sa 






uneori de ploaie să intoa 
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prezenta un carac 





otic, perioada este de o viguroasă 


hac 












structură organica, с 





printr 





si în Istoria tero- 


lin Hronic, fiindcă 





س 
— ج س س 





a 


pregnantă, aceeași concepţie a nimicniciei si a caducităţii 
umane, întilnită în tot marele moment al barocului 
românesc 

Cantemir barochizează totul, pină şi spiritul atit de 
simplu, atit de ingenuu, al poeziei populare, care intră 
cu profuziune în Istoria ieroglifică. Am atins, odată cu 
aceasta, unul din aspectele cele mai pasionante pe care 
le oferă cantemirologia. Trebuie să precizăm de la început 
că aci nu putem fi de acord cu Manuela Tănăsescu, care 
afirmă următoarele : „Pentru prima dată avem o încer- 
care pe deplin făcută, de un mare talent, de a valorifica 
estetic diferite specii orale, Cantemir presimţind astfel 
unul din drumurile principale pe care se va dezvolta 
apoi literatura noastră“, Noi am văzut cà nu Cantemir 
este primul în această privinţă, ci Dosoftei. Există, totuși, 
între cei doi poeţi o distincţie esenţială. Pe cind Dosoftei 
împrospătează barocul Psaltirei prin spiritul poeziei 


populare, Cantemir recurge foarte adesea la operaţia 






opusă, El barochizează poezia populară pe care o intro- 


duce în Istoria ieroglificà. Aci Manuela Tănăsescu dispune 


de mai multe intuitii juste, întărite de prezentarea 51 ana- 
unor exemple pertinente. In Istoria ieroglificá dis- 








raturii populare se aflà reprezentate* iar pe scheletul lor 
| 


„se pot clădi nesfirsite variaţii cu accente mai mult sau 
mai puţin personale“. Aceste „accente personale“ sint mai 
totdeauna invenţii în sensul excesului și amplificării, 
paroxisme voite sau răsturnări parodistice baroce. 
Principele moldovean este singurul dintre marii noștri 
iitori a cărui originalitate îndrăznește să conceapă în 
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uropean се 





1 «у үү 
rientului“ (Op. 
\ à neopritul 





reme ignori 











C. Giurescu), oratori bineinteles occidentali, dintre care 


noi. l-am ilustrat în capitolul respectiv pe Massillon. 
Ace 


pasională vehemenţă barocă străbate si din 
cuvîntul lui Antim Ivireanul. lată un microexemplu sti- 


(easi 








hstic: „Nu spunem că ţinem bălaurul cel eu 7 capete, 


zavistia, încuibat în inimile noastre, de ne roade tot- 


deauna ficaţii ca rugina рге fier...“ In acest aprins ima- 





gism putem recunoaşte sinteza dintre folclon 





(„balaurul cel cu 7 capete“) si confesionalul 


promovează „ochiul de linx^, cel ce pătrunde, 





de fată, ascunsa si veninoasa trăire visceralà 


(„„zavista“), cu inerentele afecţiuni hepatice, 


provocate 





(„roade... ficații“). Antim 





Је mai originale echiva- 





lente est-europene ale marei oratorii baroce di 
a epocii, 


aşa cum am procedat și la privirea artelor 








| ind a ultimele secvențe din evo- 
lutia barocul Sj de astà datà 
D1 Ardeal. N regională ni s-a 
asupra cal dral art un inregisti 
iezuit al dijiciului si inco 
i din interiorul său, contrast sur- 
eseu si de Nicolae Balotà (v. Universul 
leanu, în Umanitàti, 1973). 
aen je otera 51 поа pi 
ni 





ori ѕа iacă 


u tot prin secolele 





сх 
эа пе 





à, mai adec- 



















vat la obiect. Fiindcă am vorbit de o ctitorie a lui Ino- Am începe aci cu un paradox, accentuind cá Tiganiada 


se apropie mai mult decit s-ar crede de Istoria ieroglified 





nu ne putem depárta cu gîndul de cadrul 


general al „Scolii ardelene“, împrejurare ce ne împiedică Acesta 
: Aceste 


două piscuri ale barocului românesc, cu care se 
și cu care moare veacul al XVIII-lea, sint caie- 
goric asemănătoare. Sunetul paradoxal pe care-l dă 


să scăpăm din vedere caracterul celor mai reprezentative naste 


serieri dinlăuntrul faimoasei „scoli“. Vom vedea că ele 





alcătuiesc adevărate paratrazări literare ale amintitei ca- Asemenea afirmație se datoreşte numai ardelenismului 





aha: da are. do altfel si ea. aceleiasi atmo- E 1 = с А 
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la observațiile lui Dan Horia Mazilu Deleanu. Spre deosebire de fátisul anarhism il 
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sau învățături la toate duminicele şi sărbătorile anului) impact cu occidentul, oferit pînă atunci de o mare operă 
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capitolele precedente. Influenţa se reduce, însă, numai 


pus, nelipsind nici invocarea către muză — in spet 
ficiul exterior, în vreme ce spiritul lăuntric se călă- А 





parodistică — după toate regulele artei. În sfirsit, spre 
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uzeste, cu total opus, după tradiţia ortodoxiei. „Nimic 





deosebire de scrierea lui Cantemir, care, nesupunindi 


unei norme cunoscute, isi rostogoleş 
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'dificator comentează Dan Horia Mazilu pentru n 


е liberă involbu- 
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baroce la conţinuturi ce prezentau deosebiri care depăşeau perfect clasificabilă ca gen, rinduindu-se printre 





















stadiul de nuanţă“ (Op. cit). Este vorba, în cazul de fata, epopei eroi-comice ale popoarelor nx 
armele baro tî aparținătoare Ultimi faze este si ea, asemenea cate ei baroce 
tr-un mare ciclu. Într-adevăr, cu barocul ardelenesc, de N. Balotă, un monument definibil si 
d ( intrinduri iluministe ilem direct 1 in statut bine prec 
veacului al XIX-lea. care 1 si deschide Totuşi, aceste distincții între cele două 
Cele gindite mai sus nu reprezintă, însă, pentru noi ramîn exclusiv exterioare si formale. Fondul 
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rit N. Balotă în Tiganiada (v. Op. cit) 
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vom vedea, au si fost expuse de noi mai sus, integrate, 
însă, în fizionomia barocă a lui Cantemir. Este vorba de 
concepţia vieţii ca joc, ca bufonadă — ca „formă firească 
de comedie“, cum afirmase George Călinescu — apoi de 
prezența mástilor, de dominanta grotescului, de viziunea 
dramatică a deşertăciunii și a nimicniciei, de confuzia 
între planuri si de amestecul lor, în sfîrşit de acea 
„lume întoarsă“ (le monde renversé), in care se complace 
barocul O observatie a lui Dan Horia Mazilu implicá 
incá o trásáturá pe care am vedea-o asemánátoare. ,Budai- 
Deleanu — surprinde Mazilu — stápineste remarcabil 
mestesugul amplificării ornamentale si dinamice pe un 
motiv dat“. Exact aceeaşi observaţie poate fi raportată 
si la Istoria ieroglifică. 

Desigur cá tipul mástilor baroce diferá intre aceste 
douá geniale regizári carnavalesti. Nici nu este greu 5а 
se descopere din primul moment diferențierea lor. Mai 
apropiat de orient, Cantemir utilizeazá mástile animale, 
pe cînd Budai-Deleanu, urmind modelul atítora din „fic- 
{iunile“ europene, pune in joc mástile de străini, în speţă 
ale „Țiganilor“ care figurează о adaptare mai verosimil 
legată de folclorul nostru satiric. Dar reprezentata este 
aceeaşi, proiectindu-ne deopotrivă cite о falsă acţiune, 
umflată si zgomotoasă, care nu duce nicăieri și 50 re- 
zolvă într-un haos inutil. Năvala lui Vlad Ţepeş asupra 
turcilor, adaugă Dan Horia Mazilu, „apăre ca succedind 
o linie ce nu se supune ordinei, pe fondul unui zgomot 
si el nedeslusit, са intr-o vinzolealá nestápinitá^ (Ор. cit.). 
Ne aminteşte de animalele din Istoria ieroglificd, fiinţe 
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cuvintele nu mai respectă nici o formă deplin stabilită 
în care ele să rămînă fixate, asa cum le cunoaştem. După 
cum observă George Călinescu, “ele devin ca o pastă ma- 
leabilă pe care poetul poate să o modeleze după voie. 
Pe lingă faptul că inventează cuvinte noi — toate, însă, 
puternic sugestive şi adaptate unui suculent spirit popu- 
lar — imaginaţia sa face ca substantivele să devină verbe 
si adjective, masculinele să se schimbe în feminine, su- 
> unora să fie înlocuite cu altele de la fenomene strá- 





ine si inadecvate. El supune limba unor uriaşe mişcări 
seismice, ca acelea de noi aşezări ale pămîntului, din era 
primară ріпа in cea terfiará. Poate cá, prin aceasta, 


sugerează cu atita forţă, în literatura noas- 





nicaieri nu 56 


a concepție barocă despre caracterul instabil si 





'onsistent al lumii 


N-am încercat să demonstrăm că există sj un baroce 
românesc, concomitent cu acela al alto are ; faptul 
romaues« СО? mater с а € ai ї popoarc м ар и 
fusese dinainte demonstrat. Nici n-am căutat să ară- 


tăm că un asemenea baroc cuprinde valori mari, de 


proporţii europene, fiindcă si acest lucru era știut. Am 








intenţionat numai să stabilim o certă unitate înlăuntrul 


marelui interval istoric pe care l-am urmărit, unitate în- 
tre spiritele care l-au ilustrat, începînd chiar de mai-na- 


inte, de la Învățăturile lui Neagoe. Credem că de aci se 





pot distinge indiciile recognoscibile pentru un baroc ro- 
mânesc, care prezintă în linii mari, nota sa originală. 


În alte zone baroce exuberanţa ornamentală este un mod 
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al refugiului în iluzie, aşa cum se vede, bunăoară la 


Marino sau la Góngora. Dimpotrivă, vocația decorativă 





a românului — vocaţie tot atît de bogată — m 





tează de spiritul lucidităţii, fiind mai curînd un instrumen 
al acelui critic desengaño. Poate că de aceea, Don Quijote 
sau Criticon-ul lui Graciân sună pe alocuri în complexa 


lor factură, atit de profund româneşte. 






























FINAL SI INCHEIERE 


în capitolul precedent am semnalat numai piscurile care 


ilustrat istoria barocului românesc in ретоааа as do 


acestui fenomen stilistic si la celelalte рорсаге 
a altor 
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expresii baroce, existente за nol 1n ус 
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in cuprinsul secolelor al XIX-lea 





al XX-lea pînă astăzi 
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Faptul confirmă ceea ce am anunțat inca de pe i 
tul lucrării noastre, precizînd că este vorba de un te 
rebarbativ obiect al cercetării, care, prin multip in 


terpretári contradictorii ce i s-au dat, clatiná si reduce 
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certitudinea oricărei tentative de a-l pătrunde. iată, să 
confruntăm numai două asemenea afirmații făcute la noi, 
si aflate in flagrantá contradicţie. Lucian Blaga defineşte 
barocul ca „о înclinare spre înflorirea abuzivă a formelor“ 
(Lucian Blaga, Știință $i creaţie, în Trilogia Valorilor. ed 
1946). Recent, însă, Al. Piru identifică in același fenomen 
sun stil de creaţie 


recognoscibil în excelența formei“ 


€ 
(Al. Piru, Varia I 1972). Pe de o parte, deci, abuz, pe de 
insä, altul. Tocmai 
Blaga se află recunoscut ca baroc (de către G. Călinescu 
in Op. cit), pe cînd Al. Piru s situează mai curind pe c 
poziţie crociană, anti-barocă 


altă mart 7 > р | 
altá parte excelența. Paradoxul este, 


Desigur, însă, că nu este cazul să urmărim toate aceste 


complicaţii. Un singur fapt rămîne cert. anume că. din 
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colo de privirile consacrate momentului istoric al baro- 





»11111 arin? ennmnmmrls г, 1 1 
cuiu — priviri secondate de firul călăuzitor al unei mari 
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E Scriitori români baroci, după concepţia pe care 





și-a insusit-o despre acest stil fiecare din cercetătorii în 
cauză. Unica relativă unanimitate, sub aspectul de față 
pare să se raporteze numai la personalitatea artistică si 
mană a lui Macedonski. Această exceptie se datoreste | 





in mare parte, privirii atente pe care Adrian Marino « 
consacră poetului. Se descoperă 
peră, 





la autorul Ronde- 
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, ascensiune și cădere, spiritualizare si 


prábusire in materie, Weltsucht si Weltflucht, senzuali- 
tatea, jocurile si artificio; 
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noastem 
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rioadá istorică a stilului nu i s-au ilustrat atit de perti 
nemt trăsăturile baroce. Noi l-am vedea 
: Macedonski în acel baroc fin de siécle. 
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